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Zdarzenia, w ktorych zyjemy, utrwalaja sie réwniez w materialnych dokona-
niach. W architekturze takze. Utrwalenia te dokonujg sie w zasadzie poza
$wiadomoscia, choé czesto podejmowane sg proby $wiadome. Projekt
koéciota w Nowym Dworze jest takg préba $wiadomego utrwalania zdarzen
nas otaczajgcych. Zdarzeri zwigzanych z Kosciolem, Wiarg, Religig. Jest
pewnym wyznaniem nadziei, ze my$li popularyzowane przez de Chardina,
Tischnera... wytwarzaja wspdlczesng forme wigzi — transcendencji, ewolucji
i dnia doczesnego.

Dnia doczesnego, ktéry w Nowym Dworze zdominowany jest zyciem (...),
produkcjg Polleny i budowa prefabrykowanego Osiedla Miodych réwnego
wielkoscig istniejacemu miastu, w ktérym mocny proboszcz decyduje
— koéciol ma jak samolot - i rysuje zarys planu w ksztalcie samolotu typu delta,
przekonujgco argumentujac te forme funkcjg i zwiazkami z parafianami.
Proboszcz rowniez decyduje, ze budynek kosciola ma stana¢ w $rodku
osiedla, przy gléwnym placu na skrzyzowaniu glownej drogi i glownego
pasazu handlowo-usiugowego. Argumenty sg calkowicie racjonalne i nie-
podwazalne.

Swiadomosé niemoznoéci petnego poznania jest tradycja myéli Kosciola, ale
jednoczeénie wspélczesnoscig myéli naukowej. Ta charakterystyczna jed-
noé¢ tradycji i wspolczesnosci jest najbardziej fascynujgcg cechq naszych
czasow, tym bardziej fascynujaca, ze jednosé ta zawiera w sobie przeciw-
stawienie tradycji i wspolczesnoéci, pozostawiajac nas z problemem wiary.
Trojkat w znakach i symbolach graficznych Kosciota jest symbolem Boga
w Tréjey Jedynego. W koéciele w Nowym Dworze $ciana prezbiterialna ma
forme czystego geometrycznie tréjkata rownobocznego. Jest miejscem
przechowywania Najéwigtszego Sakramentu. Miejsce tabernakulum, miejs-
ce oltarza, jest miejscem osadzenia tréjkata w ziemi, Jest miejscem zwigzku
spraw ziemskich, doczesnych, z Bogiem, z Transcendencja. Zwigzku doko-
nywanego w liturgii stowa i Sakramentach. Miejsce zwigzku jest otoczone

MAREK BUDZYNSKI, ZBIGNIEW BADOWSKI

DWORZE

murem. Murem tradycji, ktéra chroni i jednoczeénie stwarza, stwarza miejsce
Wiezi — Koécidl. Drewniana wigéba przekrywajgca miejsce Wiezi wsparta jest
na podporach — o formach kapliczek przydroznych — znakach wiary ludu
- mocy budujgcej Kasciot.

Whnetrze ukierunkowane jest formg drewnianej wigiby dachu, rytmem
przestrzennych kratownic i gestych drewnianych $ciggéw na rbznych
wysokoéciach. Inzynierski krajobraz wigby zaciera sig w saczeniach punk-
towego $wiatla gérnobocznego i ginie w wielosci nakladajgcych sig elemen-
téw konstrukeji i mroku zanikajgcego $wiatta. Sciana prezbiterialna za-
trzymuje ukierunkowanie wnetrza reliefem komputerowego odwzorowania
twarzy Chrystusa z Calunu Turyriskiego, a szczelina $lizgajacego sig Swiatla
w styku Trojkata | wigtby uwalnia przestrzeri wnetrza. Mur jest zestawem
prostych geometrycznych plaszczyzn i powierzchni, ktérych punkt kul-
minacyjny to dwa walce przypominajace wieze obronne flankujace gléwne
wejscie do kosciola. Droga procesji okrgza miejsce Wigzi od wewngtrznej
i zewnetrznej strony muru, podkreslajgc i zwielokrotniajac przezycie Wejscia
i Otwarcia.

Kosci6l stanowi zamknigcie i dominacjg przestrzenng gléwnego placu
..Duzego” oraz formuje péinocng i zachodnig pierzeje placu ,,Matego”.
Teren przed koéciolem ptynnie opada od gléwnego wejécia do kosciota do
przejécia podziemnego pod gléwng ulicg osiedla — ul. Wojska Polskiego
- obecnie szosg paristwowag.

Istniejgce drzewa na obydwu placach sg zachowane. Koscidt wraz z otacza-
jaca zabudowa mieszkaniowsq i uslugowa wyznacza i organizuje wspodine
przestrzenie spoleczne.

Podstawowe materialy budowlane — cegla czerwona wzmacniana wigza-
niem z zelbetu, nie tynkowana, ze spoing zacierang na migkko oraz drewno
o przekroju 14%x14 cm, powinny byé dla inwestora wzglednie latwo
dostepne i wzglednie latwe do wykonania

MAREK BUDZYNSKI Urodzil sig w 1938
roku. Studia na Politechnice Warszawskiej ukor-
czyl w 1963 roku. Prace zawodows rozpoczat
w 1961 roku po wygranym konkursie na dwo-
rzec w Nowych Tychach,

Wazniejsze prace. Pomniki: Zwycigstwa na Pla-
ya Giron - Kuba, lapidarium na cmentarzu
zydowskim na Brédnie. Architektura: muzeum
i biblioteka Wojska Polskiego na Cytadeli War-
kiej, Cypel C iak ki, kocioly na
Ursynowie | w Nowym Dworze, zabudowa
jednorodzinna, dom kultury w Pasazu Ursyno-
wskim, Projekty architektoniczno-urbanistycz-
ne Ursyndw Pin., Osiedle Miodych w Nowym
Dworze Mazowieckim, Urbanistyka: koncent-
racja | P, lacja Grupowa, ke PCj

aglomeracji warszawskiej, intensywna zabudo-
wa jednorodzinna w Lubiniu, plany ogdine
miast Pasma Péinocnego Warszawy, plan regu-
lacyjny Pasazu Ursynowskiego, dobudowy
- rozbudowy ie, plan szc ¥
wsi Skierdy. Technologie budowlane: system
drewniany dla zabudowy jednorodzinnej, prze-
ksztatcenia produkciji fabryk doméw.

Prace wykonane w roznych respolach auto-

ZBIGNIEW BADOWSKI Urodzit sig w 1948

roku. Studia na Wydziale Architektury Politech-

niki Warszawskiej ukoficzyl w 1973 roku. Pra-

cuje w BPBBO |, Miastoprojekt-Warszawa™

w zespole ursynowskim. Od 1982 r. w zespole
xim z Markiom Budzyhskim,

!Naimejm projekty:

Y I dzi w Lubi-
niu, intensywna zabudowa jednorodzinna na
Ursynowie Pin., koéciol na Ursynowie Pin. (faza
PT), zespoly mieszkani lugowe przy Pa-
sazu Ursynowskim, przy ul. Romera na Ursyno-

wie Pin. i w Nowym Dworze M

szkoly pod: il na Ursy

Pin., studia do § il prog prze

§ zespol iejskiego Jandwek, plany
lacyjne Pasazu Ursy ki zespotu
L) Ld bl

wsl Suchocin-Skierdy w zespole miejskim Ja-

nowek

Sytuacja.

Oznaczenia:

1 - kodcidl,

2 — plebania,

3 - budynek sidstr,
.; - piekarnia,

6 - dom mwnrom:’
7 - plac ,.Duzy”,
8 - plac . Maty”

rskich.
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Plan podstawowy
Oznaczenia:

1 - nawa gldwna,

2 - zakrystia,

3 - dzwonnica,

4 - mieszkanie proboszcza,
5 — mieszkania wikariuszy,

nutorzv srchn(ektuu arch arch. Marek
Bud. ki, Zb B ki: konstruk-
cja - Andrzai Krnwczyk

Inwestor: Parafia Rzymsko-Katolicka sw.
Michala Archaniota, ksigdz proboszcz

Czestaw Zyta

Kubatura: 29300 m*
Powierzchnia podstawowa: 2328 m?
Powiarzchnia uzytkowa: 3400 m?
Wysokoéé max. obiektu: 30,6 m

Uzytkownicy: 1700 oséb w nawie gldwnej; 240
osdb w podziemiu; 9 osdb w plebanii; 4 osoby
w budynku sidstr

Projekt koncepcyjny: 1985

_#lftmu

Plan podziemia
Oznaczenia:

1 - kaplica pogrzebowa,
2 — sale katechetyczne,
3 - pomieszczenia techniczne,
4 - kancelaria parafialna,

5 - refektarz,

6 — sklep,

6 — mieszkanie sidstr

KRZYSZTOF KLOPOTOWSKI

publicysta kulwuralny

Tajemnica niedowcislona

7 - ogrodki gospodarcze

Od ¢ zenie, ze wyrywad iska z codzi dci aw
czonosé, autorzv staraja sie nieskoriczonos¢ sprowadzi¢ do znajomego wyrazu
hmorycznago. a wiec usidlié ]a i unicestwic. Ma;q togo procederu maspokojnq
4¢, dia ra wigc sytuacji wpr ysta, trajkatng sci

t\rlne; fasad\r niby svmbol Trdu::\r Swietej a faktycznie Gajq iad bezr:
pr wyr Dogmat o Tréjey Swletsj symbolicznie
wyraza graniczng sytuacje czlowmkn mled?v dziedzing materii i dziedzing ducha,
wskazuje zarazem kierunek rozwoju w strong ,.synostwa Bozego™', ktdrego glebi nie
znamy. A przeciez w tej wielkiej, jasnej, regularnej powierzchni $ciany zadnej
tajemnicy nie ma' Cala da sig wyczerpujgco opisa¢ matematycznie. Ponadto ta

yczna p yzna brutalnie mszczv hllgranowa sylwete hoscmla thple.
czv przéd i tyl budowli moga pochodzié z zup T por
tonicznych. A skoro j smy przy ze Syn jelt w:péhntotnv Ojcu, tu

tuchajmy tego wskazania, Jesli wigc hnsturvzu;qcv front ma wyrazac doczesno$cé

W sprawach architektury i teologii j am. O pr ie kosciota pp.
Marka Budzynskiego i Zbigniewa Bsdowsklegu wypowiadam mg znlawolon\r przez
panig Ewe Porebska.

Projekt ten wydaje mi sig sentymentalnym cacuszkiem. Budownictwo sakralne
‘winno wyrazaé naturg zwigzkdéw migdzy Bogiem i czlowiekiem. Tvml:zasam auto-
16w zdajg sig interesowac relacje przede kim - choé nie wylacznie - migdzy-
Fudzkio. jak gdvb\r pragngli da¢ Nowemu Dworowi zadoséuczynienie, ze dzien

zdormi y jest zyclam s } produkcm Pollen\r i budowa
Jreiabrvkowanago Osiedla Miodych r a q w
Obktadaja wigc bryle dekoracja. ktéra wydaja sue iakoni dla ini

funkcji budynku, nadajg mu charakter obronny, jak gdyby wyreczajac {...) w ubo:
wigzku symbolizacji.

Jeéli zaé frontowae bastiony majq wyrazac historyczng rolg polskiego katolicyzmu, to
trzeba rozwazyé:

1) czy sila Koéciola w Polsce wynika dzis z materialnej potegi, co zdaja sig
sugerowaé masywne wieze i faktura muru zewnegtrznego,

2) czy obronna rola Kosciola nie splyca wiary, zamianiajac religie w parapolityczny
obrzed,

3) czy twérca projn'ktl.l chce co$ powiaedzieé Bogu od siebie.

Pytania te wyrazaja naturalny niepokdj o sens chrzedcijaristwa tu i teraz. Niestety.
autorzy prcuoklu ur.l zielajg na nie odpow:adzn z dnia wczorajszego, jak gdyby Kosciot
posiadal zamki i folwarki. a obrona wiary zmuszala wiernych do politykowania, a nie
odwrotnie - obrona politycznych wartoéci polskich sklaniata do prahykowama

Iuh wymiar hlstorvcznv a tylny trojkat wymiar transcendentny. to trzeba wy-
tworzyé sytuacje przaejscia i wyrazic . wspﬁ»llnmnoié” fasady i tﬂu

Projekt ten uwazam za przejaw pr incj osci polskiej kultur)iI
dzié, ktdra fabrykuje sobie lnsplral:jg religijng, a w grunc!a rzeczy nie mtewsu,ts sig
intalektualng gmgc.q chrzeé i kultury ktéra z braku perspektyw czepia sig
pr lodci. co ujawnia sig w sk dciach do form historycznych, kultury tech-
nicznie zapéimons]. na co wskazuje technologia wykonania budynku. Wyjatak
stanawi 8 do komp go odczytania sladéw na catuni mr\r‘ ki

Podoba mi sie ten pomys! jako wspdlczesna interpretacja gestu niewiernego

Tomasza.

Wiele wskazuje na to, ze zyjemy w czasie apokalipty ym, przed mor t

najwigkszej w dziejach ludzkosci przemi Lek i slabo$é nie p laja naszej

wyobraini srggac w tamtq strone, a w!a!nla takiaj umlnntnoim oczsku]n :1@ od

tworcy religijnego. Jesli jed przy ¢ nie ma by¢ przedt pr

anowsq jakoscia, to wnllsz trudniej !\nuacp]au‘t wapélczesny srchltaut niz jago
o

poprzednicy! Powinien byé wizj am. prorok przy ym, zaby
stworzyé dzieto na miare apokalipty czasu. Chcialbym, :eby $cioly budo-
wali tacy wiaénia ludzie ieni, nawet gdyby sprawiali wrazenie opgtanych

zbyt tragiczna wizja. Tymczasem autorzy nowodworskiego projektu z kulturg
odtwarzaja przesziosé, trafnie tez wyczuwaja. ze to za malo, lecz dana przez nich
wizja transendencji w postaci owego tréjkata wydaje mi sig zbyt oschia i wcale nie
ta;emmcza podohma jak wylmrzvstnny przaz autnréw calun turyriski, stanowiacy

katolicyzmu, Co sig zas tyczy ostatniego pytania, niech autorzy odp dza na nie
we wiasnym sumieniu.

logiczng, a bynaj j nia dowad i Boga.



KRZYSZTOF NOWAK

rezyser

Architekt polski ni

Twiorcy kodciotéw.

Obvt\rlko nie nldu:vl tej oklzjl Gdyz od cxnu ) azR h P elo sig
¢, za z k

la mial okazji byé samodzielnym twdrcq. Teraz moze nim byé.

Lanbe

Elewacja prezbiterialna

vyt
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Elewacja frontowa

Architektury, zwlaszcza w takiej skali by¢é moze nie nalezy rozpatrywat cato$ciowo.
Ludzie. jak to ludzie, bedg jg odbiera¢ we fragmentach.

Trzeba by stangé przed wejéciem do kosciola z zadartg glowa | przyjrzed mu sig wten

sposdb, lub z daleka, np. z marszu.

Symetryczna fasada i okragle wieze z czerwonaej cegly roh|q wrazenm archlteksurv
z bajki. Komu$ moga wydad sig naiwne. Ale tylko przez . bo z tradycyj
frontonu kosciél rozrasta sig w cala harmonig krzywizn, usknkdw drgniec, pagtrzy
sig i robi coraz mocniejszy. Dotyczy to réwniez wnetrza. Mur | drewno i dwiatlo,
rzecz jasna. Mocne, wyrazne elemanty sumuja sig w ksztalt organiczny i calkowicie

Knnupc;n kodciola jest sprawg na t\fle otwartg, 2e moze sig w niej
dia kazdej wyobraZni. Rzecz w tym, zﬂh\r nie wysuwac sig przed Pana Boga. Trzeba

duio i hy ﬂi! uloc + dowaol i stworzyé taki ksztatt, ktary juz

Aalek

Pro]oln kdcmh w Nowym Dworze jest takim przykladem.
wyraienia przez hitaktureg iazh

i probe
spraw z Nisbem. Brzmi to Zalozenie tak iosl

naszych zsamslm:h
78 wyp y je

P .
Autorzy ryzykuja sporo. zawracajac co chwila z drogi symetrycznie fadnej. Od
surowego frontu, poprzez wymyélny wachlarz ician, do nagle brutainego zamk-
niecia ciany tylnej.

Ten gigantyczny bialy tréjkat autorzy potraktowali jako tio dla zewngtrznego
oftarza.
Ottarz na zewnatrz istotnie rozszerza zaf wokdl b Aleczy ta jaskrawia

kit

udowodnié. Czy rzeczywiécie? Za wisle wyjaéniajac dotrzemy w koricu do pr
wiary i tatwo motemy zblgdzié. Niech projekt mdwi sam za siebie | diwiga swaoj
wielki program.

ryczna forma nie kiéci sig z romantyczng koncepcjg calej architektury, czy
nie staje w pnprzek tradycji, dla ktérej hoidem jest caty projekt?
Na takie zmiany rytmu, stylu, przestrzeni moze pozwoli¢ sobie tylko naprawde
y artysta. Trzeba uwierzyé jego sprawdzonej intuicji.

sobie wyobrazi¢é mszg na powietrzu, przed biala ogromng $ciana, ktéra

W tym kodciel iedzi jest pi historia, od bdw r iskich czy
gotvckich - b!dnc\rch szczerq i prosty ilustracja wiary - do éw dzisiejszych Moz
i historig.

w iodnym proiokclc lutomr pr:nwarzajq kilka styléw, kilka epok. Gdyby nie
osiggneli har by zarzucié¢ im eklektyzm.

Zreszty eklektyzm... c:v to dalej coé ztego?

Ale kodciot w Nowym Dworn eklektyczny nie jest.

wisnczy dzieto. Wérdd drzew. zialeni - dzwoneczki, ludzie i dpiew.

Tak na zywo wyglada to lepiej. Chociaz w dalszym ciggu ten trojkatny szczyt wydaje
mi sig za duzy i za pusty, mimo ze to nie trojkat, ale symbol i mimo tego, ze unosi sig
w powietrzu,

Wirdd dadai wa wyroznia sig tonem i i -

nym, miejscami nawet kapryénym. Na pewno jest utworem oryginalnym, pasujacym

tu, a nie gdzie indziej.

W tym, a nie w inn\rm krajob jest taka jak wszgdzie. Cod
dred 4 bid ‘.... Budynki ze szkla i cementu, a naprawde

qa
yala: z kurzu,
Jest mi smutno z powodu architektury.

pod
iadajq jakby zbud,

Na takim tle p dzi architektura nabiera i bolu. Symbolu jakiejs
minionaj I-puaj epoki, kiedy jeszcze ludzie potrzebowali sztuki.
Dlltoqu projekt kodciola w Nowym Dworze budzi nadziejg.

ie wazna jak bedzie wygladal na tle ia, jest to, jak bed
tla nieba.

wygladal na

w cahrrrl kmalcia dciok d sig p go rodzaju tajemniczodéé, akcje,

apow ekawag historig. A szczyt j sciani graza nuda.

Gdyby spytaé paraflan jak wldu swoj kodciol ie by powiedzieli, ze ma by¢

pigkny. | choé pig jedno maimig. Alsnuwor\r’za mogg byé zawiedze-

ni. Przy jeni do kor 1 yki za grube d mogyq zdziwic sig tym

powrotem do form dnwn\fch dn prostoty, ktorej quxyll sig zaprzed.

Ty tagnie ten kodciol jest bogatyinlghny‘

| przyp kiedys potgz dzis jskia jak dgby dawne koscioly, ktdrych
tordw juz SI. nie pnmlqta

W tym projeh sig w przyszlodcia

Spéjrzmy na to pod kqtem Wiecznosci.

Pewne rzeczy moga nas irytowadé, dziwié. Autorzy nap maja swiad ié tego.

Ale idg wiasng drogg. 54 p i. A dzi$ warto ufaé jedynie poetom,

il




Elewacja zachodnia

JERZY KUZMIENKO

architekt

Rys. Jerzy Kutmienko

- Co zrobi¢ aby uzyskaé dzieto sztuki? - Trzeba ..wvnsmé artystgl””

Tastynna porada Michata Aniola wobec p P li Ilznstala wzigta pod uwage

w przypadku powierzenia pracy polowi autorski w Nowym Dworze

Mazowieckim.

Na furum Kon!rontacn Warszawuknch Salonu Architektury ‘86 projekt wzbudzil

Zywe zaint peine wykl ych sig opinii.

Jadnym podobal si¢ surowy archaizm z przodu. a gleboki sprzeciw budzil surowy

munumantnllzm z tylu. Innvm odwmtmn Wielu zwolennikdw mialy propozycje
kich bryl w el ych.

Ktos zlosliwy skumentowal fraszl:a Boya: ..z przodu liceum, a z tylu muzeum”’.

Rzeczywiscie autorzy podjeli sig zadania na miarg alchemik : jak polaczyé cztery

PEE——————

Przekrdy podiuzny

lony ogrodzeniem ogrﬂdﬁaw gospodarczych, ktére symulujg sciany budynkow.

Tr jentna w forma jest modnie podcigta w narozach, W skali
tréjkatnego podwérca odwazne jest przeprowadzenie drogi procesyjnej pod gigan-
tycznymi wspornikami dziesigciopigtrowej sciany. (Choé z przyczyn statycznych
bedg to wlasmwlu dwie Sciany z pustka we wnetrzu).

Istnieje ogolr zapotr ie na formy dla prestr:u Dwa d:llstg:m
pigtrowe | dwa iopigtrowe cegl walce al

ponadl:zasowoscl lnrm dla nas antvutvllmrn\rch za puman k(érvch mozna sig
Iatwu zdyst ¢ od dnia dzisiej 4o nawel ;ash budn shomrzenls z zamkami
krzy ow w Azji Mniejszej lub i d

Trudniej uzasadnic ich rolg dia organizacji wnetrza Bo ani rura poglosuwa ani
nastréj dna studni ze $wiatlem u gdry moga nie usposablad modlltswme
Atrakcyjne szklane stozki Swietlikéw na gorze sp | ie dzwo-
néw w osobnej strukturze o wysokosci 1/3 kosciola, cn wyraznie ogranicza
rozchodzenie déwigku.
Czegsc srodkowa, ktéra

lasci kodcidl, to warstwowy stromy dach,

przenikajacy 9'9 z przybuddwk io raznych ksztahach i schodzacy przy krawg-
dziach coraz nizej ku prezbiterium, w wyniku czego jest mocno ., postrzgpiony’’ od
wnetrza.

Metrowej szerokosci szczelina pomiedzy trojkatem a wigzba jest w zasadzie
jedynym oswietleniem naturalnym tego wnetrza, jesli nie liczy¢ szklonego ,u-
kruszenia'" naroznika dachu skr\rtego Scxanq prszbnarlum

zywioly i odkryé kamien filozoficzny. Przestrzenny wyraz kosciola, a zwi jego

wnetrza, powinien byé syntezy jednolitego w nastroju ducha | uformowanej wolg

artysty materii.

Na tle kilkuset nowo projek ¥ bez wyrazu, a czescie) artystycznie

i funkc:onalnas chvhmnvch, zasl na ge i projekt, ktéry jest
yZji artysty ych. P duje to peine zainteresowania

h kodeiald

Pt yzny dachu wsparte s3 ymi diwigarami
kratowymi przenikajacymi sig z dwoma przestrzannymi dZwigarami wzd!uznymu
a calos¢ wraz z chérem oparta jest na osmiu zelb ych kariatydo-h

i cztarech slupach,

Trudne beda problemy konserwacyjne $wietlikow wiez, szczeliny swietinej, usuwa-

nie kurzu z (eytuje): . krajobrazu inzynierskiego' i kapliczek.

pigcie (jak przy chod po krawedzi) - czy po wybudowaniu wynik  Projakt ten jest calkiem odmienny od pierwszej pracy sakralnej wspolautorstwa
bedzie udany czy nia? Marka Budzvﬂsklego - kosciola na Ursy w War i Tam penowal duch
Sam jestem pelen napigcia, jak autorom uda sig r igzat szerag trudnos weh'. d ych do ol

Cz\rstv a yeznie trojkat ro b 1y jest symbal Boga w Trojcy .lcd\rna— wohac wspsmalej przesziodci, wizji Noakowskiego. Projekt byl jednolity w sw\rm

(fragment opisu autorskiego). Sam tréjkat jako figura geometr\rczna czy wyrazia.

unmmt\rczna w postaci sterylnej moze m{ac wiele | i w projekci o kim. Jest on s$wiadomia k p Y z nie-
i trzeba bgdne dopiero wynalezé pl yzny lub nrtykulac:je jednorodnych elementéw. Zderzenie gigbokiego, ob go sredniowi z pelng
krawedzi czy zwien ia, aby intruz o Y wi kiem styli ych cyta-  symboliki. purystvcmqucz pot a rzeiba Ing i licznymi dobu-

téw stal sie czlonkiem rodziny,
Zamiar kreowania symbolu w skali doliny Wisly jest w znacznym stopniu przekres-

dowkami, bedgcymi echami p nizmu jest czyms catkiem nowym w polskiej

architekturze sakralnej.



Lokalizacia kosciola w osiedlu

ALEKSANDER CHYLAK

architeky

Budownictwo sakralne jest w ostatnich latach na;bard:.e] rozwijajgcy sig dziedzing
polskiej architektury, ono wigc najpelniej wyraza zaréwno jej poziom jak | jej
generalne tendencje: lecz choé bez trudu wymieni¢ mozna kilka, czy kllkanascls

Przekrd) poprzeczny z widokiem na ohtarz

ni kosciola i juz wtej fazie odbieram go bardzo pozytywnie, choé ktog
mn\r mﬁglbv mieé calkiem inne odczucia.

Nastrdj Swiatyni w Nowym Dwaorze rodzi sie juz na przedpolu kodciota. Kodcidl
usytuowany jest przy gléwnym ciggu pluzvm, prowadzgcym ze , starego’’ Nowego
Dworu ku bloniom nad Wista. Ten ciag przvmvka on swom dosto;rla. traclvcﬂnq

lznpawne wxorowann na obronnej f d. fary p Br
j 8. P 'a na sz ym sig ursnm Towarzysza ;aj
drobniej I i I:loczrl\ﬂ:h kaplic ze sterczynami dwiet-

likbw — takze wynlkajqcn z trad\rcjl ale z ‘fad"’l:.‘jl zupelnie innych.

To zestawienie moze denarwowac, als dla mnie afekt calosci fasad\f jest pigkny.

P-ekny ;ast tskze plan pol Architektura org ia wigze sig ze
ksz ym plastycznie (amnam. umozlnwch tworzenie réznych,

zaskakujgcych nieraz nastrojow.

Otoczonv murem i droga procesji kodcidl, gdzie jego czesc , letnia” i czesd przekryta

biektdw, ktdre przajda do historii, tosgonew Ikiaj masier i i tak
nieliczne, ze nie maja wplywu na ogﬁlny. dudé niski w moim pr:skonanlu poziom.
Do tej waskiej grupy nalezy bez watp dcidt jacy kontrowersje, takze
w drodowisku nrchltol(tﬁw. zaprojektowany przez Marka Bndzvﬁlklaﬁo i Piotra
Wichg na war P& Y Urs\mowle Jego wyrafinowana forma praw-
P bni ohnatv J bardziej j 1] go architektury miesz-
kani . § j zresztq miedzy innymi przez tych samych autoréw.
We mpomniar\aj grupca widzg tez nnt.pn\r kodciét Marka (na Osiedlu Miodych
w Nowym Dworze), zaprojektowany tym razem wspdlnie ze Zbyszkiem Badowskim.
| tu takze generalnym projektantem osiedla jest Marek. | ten koscidl takze wzbudza
liczne kontr je — bo to ,.d yiny historyzm'’, bo brak konsekwaencji, przein-
telektualizowanie, bo ,.naciqgany symbolizm™.
Jeéli chodzi o mnie - nie taje swojego zachwytu nad obydwoma projektami.
Szczegdlnie ten drugi, w Nowym Dworze uwazam za bardziej przemyslany, za
dojrzalszy. Urzeka mnie przede wsz\rstium nastré] tego km:ola Umiajgtnosc

w\rtwonamu nutmju. poza sp b P ych L jest - moim

q naj i w projekcie kazd kosciota. Nastroj ten, kontra-

stujac z fara ot i zliwiajac skupi byé cieply. Iudzh:‘
j i n,' d $ni d y. | za zupeini i ine uwaz W tym wyp

Iki j k ji lpropoﬂ:jl jednym llowem rozmaitych

mart\u:h prnwidluwulct Ila: to dxlal jwigkszych, o pigknych proporcjach, po-

ych jest wiasnie tego trud do u:harnktsrvzownma nastroju. Mdj
stosunek do tych dzml tnkxo do projektu kodciola w Nowym Dworze jest niewat-
pliwie subiektywny. Wy po prostu walor nastroju w projekcie nie ist-

st 4 jednosc, zwlazany;sst nk:pruﬂnq tréjkqtnq biata éciana, jakh\r na pozdr
nia wspdlgrajaca z cal P 1] j@ ona Ys ¢ wiary i daje
réwnoczesénie niezwykle efekty widok z - wdt perup-kt\rwm:h

od strony Wisly, czv tez z druglogo 13] br:agu Sci ta 10‘(

idantyfikacyjnym. N d przyp i prxmr:onmolwancquntalc-
ze wzniosiej plramldv w Gizeh.

Na tle tej $ciany, na sztucznym wzniesieniu terenowym zaprojektowano oftarz,
takze stanowigcy jednodé z olurzom koacloln przekrytego. | konsekwentnie - miejs-
ce tabearnaculum, naj i w koiciel mt dla obydwu jego czeéci
jedno. To zndw bardzo pigk Y b lika jednosci dciola. Niezwykly nastréj

w kodciele przekrytym wytwarza sie dzigki li Takze sposcb
zapro;aktowoma chéru, intymne dwiatlo, trojky biala éci. ze §li ym sig
po niej oswietl z pomys i na niej wmlhuuurazum dalilmtna]
plaskorzeiby przed i ry k twarzy Chrystusa z Calunu Turyhskiego

- wszystko to razem sklacln sig na niepowtarzalng atmosferg wnetrza.
Mam drobng uwage dotyczaca wysokosci nawy. Jej obnizenie datoby w moim
przekonaniu lepszy efekt nie tylko w widokach bocznych, ale takie we wnegtrzu.
Ta tak pozytywnie przeze mnie oceniana ..zbitka” bryly kodciola: polaczenie
tradycyjnej fasady., konstruktywistycznych a zarazem wiejskich przybuddéwek
i przvdroznych tlpllczok bedacyeh w dodmku filarami, i zbyt diugie, w\rrastamcs
Zr h sig kwiatow krzyze wieze, ia ta biala
- to moie szokowac. Osiagnigty nastrdj jest romantycznym, a zarazem umiajgtnym
kojarzeniem teoretycznie nie przystajacych do siebie elementdw. | to wladnie ten
kofciol wyréznia. To tez jest zrédlem kontrowersji.




Autorzy: arch arch ancloch Obtulo-
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WOJCIECH OBTULOWICZ

WOJCIECH OBTULOWICZ Urodzony w ro-
ku 1934, W roku 1960 ukonczyl Wydzial Ar-
chitektury Politechniki Krakowskie]. W latach
1962-1964 odby! praktyke realizacyjng na bu-
dowie szpitala pediatrycznego fundacji USA
w Krakowie-Prokocimiu. W roku 1966 powrdcil
do projektowania w biurze . Miastoprojekt- Kra-
kéw”, gdzie pracuje do dzisia). W latach
1977-1978 przebywal na kontrakcie rocznym
w Iraku, gdzie zaprojektowal osiedla mieszka-
niowe w migjscowosci Al Zuhair, za co otrzymal
nagrodg Ministra Budownictwa | Przemysiu
Budowlanego. Konkursy: Grand Prix w | Ogél-
nopolskim B e Architektury (z zespolem),
wspdtlaureat seminarium-konkursu realizacy)-
nego Berlin Zachodni-IBA, | | lll nagroda
w ogobinopolskich konkursach SARP oraz wyré-
znienia. Wazniejsze realizacije: koscié! na osied-
Iu Pradnik Czerwony w Krakowie, stacja doina
wyciagu narciarskiego | osrodek kolonij-
no-wczasowy w Rycerce Dolnej, budynek mie-
szkainy w Krakowie ul. Cekiery 2

bejmuje modernizacje i rozbudowe istniejgcego przedszkola z lat
ch, ktére oprocz osiowego ukladu elewacii frontowej i attyki
dkreélajacej te 0é niczym specjalnym sig nie wyrdznia.
etworzenia tak zdefiniowane] architektury, autorzy prag-
neli zaprojektowac\pbiekt, w ktorym elementy istniejgcej i projektowanej
architektury tworzylyky nowy, jakosciowo zlozony obraz. Jednoptaszczyz-
nowa kompozycja zas{gpiona zostata zbiorem naktadajgcych sig znakéw
zapisanych $wiatlocierem, kolorem, faktura. Zaprojektowano zafozenia
dogrodkowe, ktére na 1Y4 obwodu sa otwarte na przestrzert zewnetrzng.
Hall-rotunda laczy wnetrta z przestrzenig zewngtrzng. Nowo projektowane
lementy nie niszcza ardhitektury, zachowuja istniejacy ksztalt obiektu,
przestrzenniaia detal

schodkowej
Podejmujac sig

$ciane zastepUy
0% kompozycyjn s:areg ubtektu wzmocnmno przez dodanie portalowu
wycigtego dachu, r i
czesci budynku.

e istniejgcego krajobrazu stanowi¢ winny latwo
strzenny. Obiekt nie wyrasta ponad_skale olaczajq-_

okiennice,
budujace pl




jektowany

stan p

Elewacja wschodnia

T

stan i

JERZY SZCZEPANIK

[ 1C

sig wypowiedzieé negatywnie. Negatywnie - moim zdaniem. Pierwsza z nich jest
nadrzgdnosc wawngtrznej stmkmry oblal(tu nnd zewnetrznymi uwarunkowaniami.

Jast to odwieczna praktyka i zaprz odw Nie g
ogarngé struktury i porzadku ot 4 |u|:|z|e budowali ogram-
czone, wewngtrznie spojne struktury, odwracanc slq b Dd "-\rl.u

komplikacji. | piramida egipska, i grecka atynia, i
tej regule. Rdwnoczesnie jednak probowano nls]alm rozszarzyé sferg wp?\!wﬁw
mwnetrznsgo porzqdku dwigtyni czy katedry na wp

-DZIKOWSKI

architekt

Pani redak Ewa Pr b “orabskajest osobq oddzmlku]ch nl&zwykle
. i dlatego, nie jeb Bﬂ:h

arch. Wojciecha O Dnnuw O!eckre; i Krz\rssza Wo]tnszka p

rrmliai.m Informuje pdruh wszystkie niechcacy urnzuns przeze mnie pnruzej

niu wigk Vi miast spoc;alna dla nich mlﬁ}!l:ﬁ udpowladnjqca ich
wewnatrxnej strukturze z jednej struny i ze’wnptrznej w stnsunku do nich strukturze

osoby, ze tekst. acz nag Y pod przy i dobrowolnie | od- miasta z druﬂlaj Tak wyrazala si¢ od polenia kazdej rzeczy

powiadam za zawarte w nim sfor ia. Na gpie musze zastrzec, ze pro;akt z o &ni mlala J k ta daznoéé drugie obli Zasigg

uwazam za r.lobr\r un taki, ktér\r nllnaloby zrealr:owsé— iedzac, ze w ten sp zli Sci ki za byl ogr . Gdzies na styku dochodzi-
Y sig iia jakiegos oblektu dlug lo do konfrontacp struktury wyimaginowanej z rzeczywlstq

projek itoqoi' Z - 1o, o charakterze g I Twlerdze #e mozliwodci kreowania rzeczywistosci kurcza sip coraz bardziej. Natura

. jos
poniewaz dniuq a'ﬁ.‘. tekstu !.ll'nl."llm poswigcié krytyce pm:sklu Iub I:Ivsltusu
zp W nim zapr ymi. Zamierzenie to przy$wiecalo mi juz przed
joqo obnjrzanlum i to nie dlll.qo b\m'l mutl broﬂ Boze, jakies arlse do spolki

ale d za p h dok h w gronie

nie znosi juz dalszej ingerencji. Poznanie i dostosowanie sig jest nasza jedyna droga.
Jast m stwmrdzsnm daieko wykraczajace poza nasz zawod i odnoszace sig do

ka. Jedli jed jest p . to tyczy sie réwniez
i naszaj pmfssn. i to we wszvstklch sks!a:h A przaclaz w Skldzvnlu przy drudz-

knlauéw i lachowcﬁw jmt m- wlko rmdm pu:t. i uuvpmmco. ale po prostu o- ..glu " $ci przeksztal o ykaja sig w g
nieprzy sobie w igtym kétku pod k Jestto  dziatki, p gdy ono samo rozcigga sig szerzej. Trzeba by sip wigc wpisac.
szkodliwe. Dookota powstaja Goclawie, Rataje, Piaski, Ursynowy, Stegny. Tychy, Doceniam ak osi k yeyi .wschodme:olewacnzamvkamcquhu
Osiedla X-lecia ito lecia, 1000- Iocm. ltp mvctvtlm\r .Polscy architekciw czoldw- Potrzuba ta dostrze:ona 107 przez poprzodnlka przez
ce twiatow . .Fearia suk kich ar 6w w konkursach migdzy v Na tym jed w 3 sig pozytywne zwiazki z otoczeniem.
rodowych...”, a potem wqtphwnscu diaczego tam umieja. a tu nie?... umlelibv Uknnahowanv przezbgben hall otwiera sig wprawdzie w lubianym przez niektérych

umlallb\r gdyby inwestor... | nawet w zamknigtym kétku pod

nie y gdyby umiali, ale nie umieja. Czyzby bez naszego
udzialu pmtuln to w:z\mko? | nade wszystko warto o tym md\mé by dobre
wychowanie nie stalo sig wazmajsza od tego co ist

pokrycia nie tuszowaé b!ednw i partactwa... bo tak dzieje sig m.d\r, kiady juz o nic

ndyby w\rkonawcl. 2

i przepisy potudniowo-zachodnim kierunku, lecz tez za $éciang w miejscu oczekivwa-
nego parku wyrasta plot z tajemniczg brama. Kula w plot - niemal dolhwnh. Nie

nia dzi, gdy do podzi aly co najwyzej stotki i tytuly. | j
lapsze I:rytyksnctwo niz brak kl"\rt\rlu Epitaty, mauuudmomuﬂm moga stac sig
krytyka wtedy, gdy czytelnik, niekoniecznie autor, odkryje ich prawdziwodé.

Nie potrafig nazwaé nurtu, w ktérym sig miesci przedszkole w Skidzyniu, choé nurt
taki wyra#nie istnieje. Projekty szopek krakowskich byloby réwnie trudno sklasyfi-
kowaé w jakim$ nurcie architektury, a jednak swdéj styl i charakter maja nad-r

znam oczywiscie wuvstklch uwar jacych, ale pY
i bez zhallu ograni @ WYy dzi sie na p na podjazd gospod: 2 nie
nap inie d ourodu— sigsamo. W zag | iu dzialki, dwie Scledicd
jedno: P! dza dn iwaich wajsé do budynku, ale waﬂcla te 53 mniej dia jego funke-

niz wejécie trzecie, od pot y. ktérego ani z sytuacil, ani formy
hudynku odezytaé nie sposéh
Stato sig mod wanie wielu ikaji h sig watkdw w ra=sach
wewn@trznej struktury ladnngn obiektu. Lubig to jako odzwierciedienis sswmgin-
nych sprzecznodci, ktére tkwia w kazdej rzeczy. Bgben jest racesj oboy strsfiterss

wyrazisty. Nie mogac daé sobie rady z zanuflndkowamlm prqﬁlu chce
kilka jego cechi to tylko tych, o ktérych dni . bede még!

omawianego obiektu - ia w liczne kolizje z r haliu. gitrmnce 1 o
urzadzeniem. Byloby moze latwiej znieéé dw konflikt, gdyby forms jegasmiliesp.
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Plan parteru.

Oznaczenia:
1 — wejscie;
2 - szatnia;
3 - hall;

4-5 - sale przedszkolne:

6-7 - lazienki | WC;

8 - przechowalnia sprzgtu;

9-12 - kuchnia;

13-20 - zaplecze | pomieszczenia personelu
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z czegos co od zewnatrz ., wnika" w budynek. Ale jesli odwrotnie, okraglosé begbna
dyktuje olwqgloié tarasu i zakrzywiony tor kosiarki strzyzacej trawe, nota bene po
drugiej stronie domu, to jest to po prostu tylko naiwne i puste.

Wszystkie te, by¢ moze blahe, rarzuty prowadzg j k do ogél iosku
Forma jest dla autoréw sprawa najwazniejsza. Wyraza to, jak sadze. kreacyjny.
ofensywny stosunek do rzeczywistosci — jesli rzscsznsloit nie odpowaadu mnie,
tym gorzej dla niej. Albo inaczej - poprzez neg ¢ siabia.
Postawa ta wyraza przekonanie, ze prestiz plynie z putegi formy. W‘zmscma ;a (akl

Pozornie sa to drobiazgi — ale wniosak nasuwa sie generalny: detal wynika z formy,
a forma z detalu nie. Jest to archlteklura atechnologiczna w naszych warunkach.
W historii detal byt h y i logiczny, Potaé dachu chronila wigzbe
dachowsq przed wodg i $niegiem i mgd\r nie sluzyla do sprnwadzama wody na
Iumstruhcl?. okap zawsze chronil Sciany i slupy nie po to, aby odsloni¢ je w newral-

- przy jsciu. | pdki z mozliwosciami technologicznymi tkwimy
w odlaglaj historii, péty winnismy robié, jak sig robilo. | wszystkie hasta o obronie
Twérczodci przez duze T i o technologii w stuzbie Architektury przez duze A mozna

#e udslo sig wielu szaleficom. | kazdy ma do niej prawo, oile jestg
jako postawa powszechna, a taka jest w naszym srodowisku, jest szkodliwa. Jako
przeciwiefstwo marzylbym o znalezieniu tylu uwarunkowan zewngtrznych, aby
w wyprowadzonej przez nich wewnegtrznej strukturze nic nie dalo sie zmienié, aby
powstajacv projekt byl odzwierciedleniem absolutnej pokory w stosunku do otocze-

nia, aby zrést sig z nim i stal sig naturalng jego czedcig, | jesli przy okazji stalby :ue
niezauwazalny, a twdrca razem z nim - tym lepiej. Przez otoczama rozumrem tu nia
tylko okohc@ lecz takze tradycjg. historig., mental p . warunki

h w jakich dzialaé nam wypada,

Na tym tle nastgpne pytanie: na ile forma winna by¢ zgodna z tradycja. jak ma
czerpad z tradycji. jak ma czarpnézdorobku (ogmnu? Nie wiam tego. Wiem tylko, ze
nie zdziwilbym sig, gdybym sig dszkole stanie nie
w Skidzyniu, ale np. w podmiajskiej dzw!mcv Frankfurtu Wyuryzuanv dach od

hadni szl Aol

strony j oraz zgbh Y mur przy inie nie y mojej 1]
Céz, moie to kompletna niewrazliwo$é. Wiem réwniez, ze style w mstorll zawszo
przekraczaly granice. Ale wiem tez, ze towarzystm im podob a
mozliwogci w tych krajach, gdzie bud P T, perfekcj
mowi technologicznemu, ktdry towarzyszy przychod jz hod dzie for-

malnej. odpowiada niezwykly wprost prymitywizm techniczny u nas. A projekt
spdtki autorskiej jest tacbnorognczme perfekcwnv Detale wychodzacej spod dachu
ramki w styku z pot g, 1 kianko w styku dwbclt poléwek bebna,

czy w koricu zakoﬂc:ama od gd h przy waej - wszystko to
wymaga precyzji j, jedli datal ma od egrac swa rolg w catosci. i perfekeji
technologicznej, jedli ma lrwuu‘: —co winno cachowac lmzda prxyzwoicq archltal(tu e

(wiasnie architekturg — nie budowmcmo} Na ramce zacxak dr

- zgnije, zelazng - zezre rdza, b tez sig leci, a p d ¢

krzywa i byé absolulutnie prosciutka! W roku trap go okna zaciek
nieuchronny, jak myé i jak ierac? Najblizszy sklep zokuciami, ktére to zliwia,

jest w Berlinie Zachodnim. Slup od gﬁry mmqltma woda i pa Iullm zimach...
| naprawdg nie ma kim i czym tego ystkiego zrobic i zat

sk ¢ jedynie, ze chciejstwo nie jest frodlem postgpu - mierz sity na
zamiary,

JANUSZ SEPIOL

architekt

Gdy dzielo sztuki jest wvdrukowanym tekstam, fnlmowq tasmg lub utrwalone ]BBI
w dobrej reprodukcu - W pr p pcji jego kalny ksztatt wydaja sie
obiektywny i nie budzi kontrowersji. Sytuacja sporu czy tez dralogu ma migjsce
w odniesieniu do wewnegtrznych zasad budowy formy, strefy wartosci czy sensdw.
Z architektura jest inaczej. Jej percepcja przestrzenna jest ciggiem obrazéw
potaczonych ruchem obserwatora | bezpoéredni kontakt z jednostkowym, niepo-
wtarzalnym obiektem jest tu warunkiem koniecznym, bez ktérego percepcja dzisl
architektury jest nieamozliwa, Nie chodzi bowiem tylko o znajomosé rzutow,
przaekrojéw, mniej lub bardziej szczesliwie dobranych zdjec. ale takze o znajomosé
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przest go kontekstu, widok ych relacji i przebudowy obiektu tak J banal i war 1l nieporadnie wal-
u.‘ isty 'q L porzqdku obouwncn Wsz\rstiua te wanoicl wymagaja czacego o jakis ..styl'”" swa symetryczng fasady i rozwigzanie togo zadania bez
indywidual $ Réz j w dzielo zniszczenia tego obiektu jest wyrazem postawy tolaran-:;a taktu i braku artystycz-
przez rMn\mh oburwnnréw sta;a 5'@ pochodng nie tvlko ich wewngtrznego  nego egotyzmu. Zaleznosé, relacja, kompromis w\fda,a :\o byé dla autora bardziej
czy Inego. ale takie obiektywnych uwarun- poclqgajqce niz heroizm d jgcy sie au forrny
L A percepciji. Wy 2atem w analizie dzieta architektury p Pr do dnienia Srodkéw architel i
trudnodé i ujed ienia tego materialnego obiektu, nad ktérym nadbudowuje  nalezy zlozonos¢ koncepcji przestrzennej. Trzy réxnorodne bryly zna;dujq sig
sig interpr je. Ta trud gguje sig przy rozpatrywaniu projektéw architek- w stanie zréwnownzsnm i zadna z nich nie osiag i nad ymi. Ta
L i ich lllm dziet nrahcznvch byloby oczywistym nieporozu-  ré ga uzy |est przez wy ie cigzardw ich mas i nie opiera sig na
mieniem (choé wiele ki ar h przaulo do hmtnru sztulu] jakiché g ry jach. Ale morfologie tego obiektu okredla uzycie
Projekt A iera ni I tyle Ingar ab- teg ] motywéw architektonicznych, takich jak loggia podcieniowa,
lonych’ co zapis jazz ] dardu przed wypeini go przez ,' wieza, zalozony na fuku filarowy portyk czy attyka. Motvwvtn.mlmozeuk!adalqm.
diwigkowsa sub jq improwizacji. U icy sadéw konkursowych, | isj nawet w snvwna Y yezne ( § ) bad# wyrainie
architel icznych, rad hni ych i pold 5'“90"6“" (krytyka lrﬂh"lk' dwudzielne (el ja péinocna) komp h igi robig
i to zajgcie na wskrod prakty 1) spieraja sig i wydaja sady o swoich  wrazenie raczej dodawanych do siebie niz écisle wzajemnie powuunnvch
wyobrazeniach dzitln.kw- ieje tylko p j zary jedyni wsche— Architekt operuje ponadto kontrastami hr\d © mocno zary
matach swej struktury. Sadzenie rzeczy istniejacych p jalnie, funkcjonujacy i materialnej, zwartej, ie przeprutej écianie z brylami, ktéwchounicutrudno
tylko w naszej wyot i wymaga powiciagliwosci ¢ wartosciujemy  okreéli¢, otacza je bowiem przestrzenna konstrukcja jaca cezurg p zeni
woéwczas cod, co w duzej mi«uw-pﬂthmmpru: nas samych. zuwnetfzne“wawnetrznaj Ta skt ¢ do d iali ia bryly szkiel
Pojmuml: rolg krvtvtn :ﬂodmc z tym, co prop je Jan Blorski jaku iadh funkcje tylez konstrukcyjng co dekoracyjna wydaje sie
gu "artyst ', na czolo wy ¥ gadnieni ia strategii chumktar\rstycznn dla szeregu projektéw Wojciecha Obtulowicza (np. projekt
przym-; pmurtvng Aby ja zrek ¢ naledy li ¢ sferg dob ynku przy ul. Cekiery w Krakowie nagrodzony na Biennale Architektury).
nych kol 6 ch 6 kiadaj h sig na g Pewne sprzecznosci pojawiaja sig juz na poziomie pierwszego wyboru, gdzie

dzieta. Mlmvilaw Porgblin piszac o mﬂ.ueh okreslil ten cykl wyboréw ;akn

skromny, utylitarny budyneczek przerabia sig na obiekt o bardziej lub mniej fikcyinej

wybory i wraz 2 wybory morfologii decy-  powadze; pojawiaja si¢ one tez na poziomie modoloqil gdzie odkrve moina
i 6 o4 artykulacji jak i o ogdlnd m lhidl i wreszcie wybory fa;c\mac;e autora tworzemam todci z heter ych przy unika-
poetyki k jacej tekst do calodci jego k ‘ Wybér pierwszy. niu jednoz ij litosci Tan mrag hlstor\rcznych napomknigé odnosza-
char-k!umuj,qcv, @ tworcza. ambicje i cele. & ¥ nrlndud.ndl.druni cych sig do pewnych pod ¥ éw i form poddany jest
o strukturze jego obrnowoj b ji, treeci pr dza o strukturze jego poety lekko ironi jstyli decyduj opnutvcetago obiokiu Groteskowe pmpnrc-
kiej wizji, a zatem o yobratenicwym jego p tania’’. je krojonq ;ak tnrt ,.wle:\r afekt zmniejszenia cigzaru nad parg $rodkowych,
wvhmytd-torminmlnnq dnymi A ikami - od ek b ‘po“‘ I pogr idal l:rnhaolu-n pnaca sig w gdre attyks skrywaja-
ne i psy Ine - ich i yfikacje b do mrlmu ca komin centralnego og iawz z symatrycznie i pirami-
badawczego. R:m;nm duzaczedé wybord-urubne Mpmtwﬁmq dalnie uksztattowana fasadg - dan tfwkt suhtolnq i pogodnaj ary.
Wielu nawet moze powiedzieé, ze na dobér Py Oczywiscie trudno sobies wyol tego projel derni
znikomy. Mmiukjut.-ludliqodzlswonmmmuﬂp- y ja. | choéby zy mgmmodvl kazywaé ich phyth 0dé i pr J
takim 8 mo i!llwm to musi go u & za jakby sp . nou m projekt wnjl:llchl Obtulowicza ;m jak squ,. dmodam jak bardzo
y ;, ].gn-r‘- yczng p mn—n li ¢ ta yta warsztat ar hitek ia niezwyk-
temat rozk ji i yw Yovj: hnice, wiad- l-gn nmrum, mobodna; i bardziej wvrafmowanai gry form, ksztattéw | znaczed.
twin technicznie zgrnbnv. jest bardzo acy. Podjpcie powigk i
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ROMUALD LOEGLER
architekt

linii okapu i gzymsdw. Jest ona efektam wykorzystania motywu schodkowej attyki
istniejacego budynku jako tworcze] inspiracjl.

Kulminacjg artystycznego przezycia autoréw wydaje sig byé forma rotundy - ghow-
na przestrzen przedszkola, jego formalny wyroznik. Wokd! niej rozwija sig cale
zalozenie. Silnie kontrastujace z nig formy dachéw, schodb ufor ych
§cian w narozniku przy kotlowni, glebokie podcienia zdaja sig by¢ prryciagane.
wywolang przez rotunde, sila dosrodkowa. Ta obojetna, w sensie
kiarunku w stosunku do otoczenia forma, zostaje przyporzadh ki

istnisjacym w przestrzeni przez glgbok ygie w ych ja p Y
brylach, jak tez przez ich sciany.
Uzyty jezyk form - dach, kol podcied, okno z ok itd. jest prosty
i czytelny, i — jak nalezy przy &~ ar iaty bpdzie takie dla dzieci.
Przysadzistoéé bryty budzaca pewne skojerzenis z architektura romarska jest tylko
pozorna. Zdecy kolwiek nie halne cigcia bryty nadajy jej specyficzna,
ista lekkode. C. i nawet pr dng w takich przypadkach, jak np. nadmierne
..dekorowanie’ écian ni dni if Inie. ani funkcj Inie liczba okien
. (pot Yty w jach d tudni j). Jest to zapewne wynikiem
Kreacja go obiektu archi y odbywa sig w okreslonych r h chwil j utraty ! oli a Stabsze y. niezgodne z ogdl
istniejagcego krajobrazu, przy czym lizacja jest jakodci i pozi zaprop j jakodci architek i j obiek sa latwo salne,
otoczenia. Moze ona powodowaé jego d acjg, lub pr podkre$iaé a iratnigce (np. arch ). Innym probl ktory rodzi sie
i wydobywaé istniejace w nim wartosci. C. i rozbud biektu jest zmiang przy analizie tego obiektu to dyl czy narracja i warstwa znaczeniowa architek-
wprowadzajacq do stanu istniejacego calkowicie nowe wartosci. tury odpowiadaja treéci budynku. Wydaje sig, ze najbardziej trafn byla odpowiedi:
Przykladem takiego pozytywnego dzialania jest wiasnie, bedace przedmi tej i tak i nie. Tak, bo jezyk form oparty na historycznych archetypach jest tatwo
opinii, r d przedszkola w Skid: odczytywany przez odbiorce. Pozbawiony historycznego zdobnictwa czyni obiekt

Analiza projektu tego budynku prowadzi do stwierdzenia, ze mniej wazny jest fakt,
w jakiej miejscowosci powstaje ten obiekt. Waine jest natomiast, w jaki sposot
autorzy wykorzystali przy jego kreacji istniejace uwarunk ia. Wazne jest, jak
stan istniejacy stal sig twdrcza inspiracja. W moim pr iu istniejacy budynek

zrozumiatym. Nadaje mu cachy domu z ilustracii, z dziecigcej literatury. Nie - bo
charakter tej itektury budzi i jacie z architekturg sakralng, a wigc
zbyt d i [+] z nie hgcajacq do zabawy. Na szczescie, skutecznie
przeciwstawia sig tym skojarzeniom zaproponowana pogodna kolorystyka obiektu.

przedszkola o wyraZnie osiowym zalozeniu prowokuje autoréw do pr
rozbudowy bedacej b Y i kiadu. Osiowodé wzbogacona jest
przez akcentowanie centralnego punktu zatozenia, ale nie jest rozumiana ortodok-
srjnie: istniejg od niej odejicia, zmigkczenia, przy czym nigdy nie wystgpujg
ty ni iej ré
i 2 h i

e, zg zartystyczng idea, rysunek planu jako zapis przestrzeni jest
komponowany .. jak obraz”, choé nie zawsze w zgodzie z wymogami funkcji. Ta
!:!‘ar.nwno&!. prostota rysunku planu wydaje sig by¢ wynikiem dazenia do zapisu

Ona wlasnie wraz z przyjeta stylistyka osadza obiekt w o} tzw. p derniz-
mu, w ktérym historyczny watek kompozycyjny i formalny (jak to ma miejsce
w iany biekcie) wyratnie przeciwstawia sig kanonom architektury moder-

nizmu.

Najwazniej: jest jednak to, ze obiekt ten ma wiasne oblicze. Daleko odchodzi od
katalogowych wzorcéw. Swa innoécia i oryginalnoscia tworzyé bedzie istotny znak
zurbanizowanaj przestrzeni wsi. Tworzyé bedzie znak latwo kodujgcy sie w pamigci,
znak pozwalajacy na identyfikacjg dajacy mu toz i¢. Zap po

ko iu realizacji stanie sig p karicow. | to bedzi jwwigh-

ystaj grafice. F

ieg Podobne wrazenie odnosi sie ogladajac ry
Z nich wiagnie wyczy . : oy i i A

¢ moza for:

dumy
sza jego zaleta,



PIERRE STIWER

Refleksje na temat probleméw dotyczacych architektury wspolczesnej. Na
podstawie dyskusji jakie przeprowadzilem z architektami luksemburskimi.
Nie bedac osobiécie architektem i nie majac zadnego szczego6lnego przygo-
towania w tej dziedzinie, musialem by¢ z géry traktowany podejrzliwie przez
wielu architektéw nie znajdujacych upodobania w dyskusjach dotyczacych
tworzenia takiej a nie innej architektury, czy jej ideologicznych prognoz.
Mimo ze przeciwnicy debat nad architekturg byli liczni (szczegdlnie ci
bardziej rutynowani), spotkalem jednak ludzi miodych, przewaznie bez
wiekszego, jak dotychczas, doswiadczenia pgaktycznego, ktorzy entuzjas-
tycznie bronili tego, co bylo w mniejszej mierze okreslonym stylem niz pewng
moda: postmodernizmu,

Dwie czy trzy kawiarnie literackie w Luksemburgu widzialy, pod koniec lat
siedemdziesigtych, narodziny nowego typu dyskusji, ktére swoimi rewolucy-
jnymi ideami zmienily nasz spos6b widzenia lat szeétdziesigtych. Na podlozu
pesymizmu w dobrym tonie, z odrobing arogancji wobec powszechnej
wulgarnoéci, ustanowilismy nowe krélestwo pigkna, nowsq moralnosé,
opartg na wygodzie i potepieniu wszelkiej przypadkowosci.

Sciagneto to na nas wéciekla nienawisé klasycznej lewicy i nastgpcow nowe;j
fali (przeciw atomowi w formie rakiety czy pod postacig elektrowni i przeciw
temu, co mogloby przypominaé renesans miodego czlowieka z dobrej
rodziny, bawigcego sig w dandysa).

Zaplaciliémy za to rowniez niezrozumieniem ze strony prawicy, dla ktérej
afiszowany otwarcie hedonizm mogl oznaczac jedynie zwrot moralny,
znacznie niebezpieczniejszy niz jawna, werbalna agresja grup marksizujq-
cych.

Modne okolo roku 1980 kawiarnie odzwierciedlaly ten nastréj, okreslany
przymiotnikiem ,.cool”: wnetrza biale, marmur, skorzane krzesta czy fotele ze
stali - styl bauhaus, jasne drewno i oéwietlenie o niezwyklej bladosci.
Calkowite przeciwieristwo hippisowskich i kontestatorskich spelunek z lat
sze$cdziesigtych, gdzie pod granatowymi sufitami unosily si¢ opary haszy-
szu. Haslo ,,peace and love’’ z maja '68 zostalo zastapione przez ,.spojrzenie
(look) chlodne i na luzie” miodych ludzi, ktérzy mieli juz dos¢ tamtego
wszystkiego; ich spos6b myslenia wyrazal sig stopniowo coraz bardziej
w kategoriach optacalnosci, sukcesu, pozoréw i dobrobytu.

Architektura i design, nieco zimne — ale subtelne i wyrafinowane, dochodzily
do glosu i w dziwny spos6b zdawaly sie broni¢ nowego humanistycznego
idealu opartego na kulturze klasycznej, tradycyjne), zlgczonej z nowoczes-
noécia pozbawiong strony bezosobowej i handlowe.

Architekci, z ktérymi wowczas sig stykalem, wracali ,.do kraju” przynoszac
nowiny z Europy: z Disseldorfu, Wiednia, Liége, Paryza, Berlina.

Byliémy wszyscy kosmopolitami. Utrzymywali$my kontakt z miejscem na-
szych studidw i Luksemburg wydawal si¢ nam nieco zakurzony i zacofany.
Kiedy zakladalismy ,,Café-Créme’ — nasze czasopismo, hastem bylo pomie-
szanie ..rodzajéw’’. Koniec ze sztukami samotnymi: malarstwo w jednym
kaciku, fotografia w innym, a architektura jeszcze gdzie indziej. W niewielkim
stopniu zajmowaty mnie problemy architektury i designu, moich przyjaciot
architektéw — problemy estetyczne i filozoficzne. Sadzilismy, ze jestesmy
zdolni stworzyé dom z umeblowaniem, dzielami sztuki, i zaprojektowac
ubrania, ktére by do tego pasowaly. W tym samym czasie to pomieszanie
rodzajéw dodatkowo poparte bylo pomystami Andy Warhola, nie uznajgcego
granicy miedzy sztuka komercjalng (reklama), a sztukq w szlachetnym sensie
tego stowa. We Francji, socjalistyczny minister kultury Jacques Lang
umieécil mode, design, prace specjalistow od reklamy na poziomie sztuk
wyzszych”.

Kiedy wychodzil pierwszy numer naszego pisma, reklamy wymagaly od nas
wiece] pracy niz sama tre$é. Paul Bretz, architekt, zrobil nam makiete pisma.
Polozyt nacisk na jego charakter , dystynktywny™: cenny przedmiot, luk-
susowy, czysty i wyrafinowany.

W podobny sposéb pojmowal swojg architekturg. Marzyt o formach szlache-
tnych i absolutnych i wierzyl $wiecie w tworczosé, ktéra bytaby osobistai nie
podlegajgca alienacji. Wynajal dom z poczatku naszego wieku, w ktorym

PIERRE STIWER Urodzil sig w
Doktor filozofii. Wspdizatozyciel (wr
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zalozyl biuro | w ktdrym mieszkal. Pomieszanie strefy prywatnej z zawodowa
bylo logiczng konsekwencjg jego filozofii architektonicznej: duch szlachetny
i dobrze usposobiony moze stworzyé jedynie architekture wspanialg i szla-
chetng.

Idea wyrdzniania sig sposrod innych w sposdb radykalny czesto koriczyla sie
ozywionymi dyskusjami na temat miejsca architektury w spoleczenstwie.
Czyz odrzucenie powszechnych upodobar nie doprowadzi, jak w metnym
tekscie literackim, do nieczytelnosci form. a zatem do niezrozumienia
struktur, ktérych ludzie nie zaakceptujg? Ta sprawa nie zdawala mu sig jednak
przeszkadzac. Nie chege dostosowacd sie do gustow powszechnych, cheial
rozwingé styl jedyny w swoim rodzaju, oryginalny, ktéry postuzylby innym za
wzor. Byla w te] upoczywe| wierze we wiasny geniusz pewna irytujgca
naiwnosé i prostota. Spotykalem si¢ jednak 2 taka sama wiarg w siebie takze
u innych architektéw, chociaz w formie zlagodzonej nieco przez ironiczny
dystans wobec wlasnych przekonan. Byt moze, aby by¢ architektem, trzeba
byé megalomanem. Afirmacja Ja absolutnego, wobec $wiata, szla w parze
z gtebokim niepokojem o szanse na sukces takiej postawy. Wiadomo byto, ze
wielu architektow nie ma pracy, wielu poszukiwalo biur, ktore cheialyby ich
zatrudnié.

Poza tym idee postmodernistyczne byty jak najdalsze od zyskania powszech-
nego uznania.

Architektura jaka tworzono w Luksemburgu byla zawsze szeroko inspiro-
wana przez funkcjonalizm modernistyczny, ktdremu nie zalezalo na wprawie-
niu w ruch wyobrazni. U Hermanna i Valentiny'ego ten rodzaj $wiadomosci
mial by¢ zlagodzony przez dopuszczenie mozliwosci zmian i element pewnej
swobodnej nadziei. Hermann jest wiedenczykiem i jego spdlka z Valentinym,
luksemburczykiem (byli kolegami ze studiéw). przyniosia temu ostatniemu
upodobanie do finezji nieco dekadenckich 1 do tego, co Anglicy nazywajg
.understatement”’. Luz, z jakim bronili swoich projektdow, przymruzenie oka,
mate prowokacje, byly prabka charakteru tych dwdch zawzigtych wspol-
pracownikow. Takze i oni bardzo daleko posuwali autogloryfikacje. Podczas
jednej z wystaw ich rysunkéw i projektdow, wejscie ozdobione bylo dwiema
maskami poémiertnymi — ich wlasnymi, Stawa przychodzi przeciez tylko do
zmarlych. Ten nieco niezdrowy sposéb zaklinania losu wydaje mi sig typowy
dla sprzecznoéci tkwigcych w tej generacji, ktéra przywracala do mody

Hemann/Valenti® — budyies Vi Rauchstrasse, Berhn

dandyzm, réwnoczesnie poswigcajgc sig calkowicie tworzeniu ,,nowej”
architektury.

W te] tendencji mieli zreszta znakomitych prekursoréw: Leona i Roba
Krierow, luksemburczykéw. Jeden z nich pracowal w Londynie, drugi
w Wiedniu. Jako teoretycy nowe| architektury zyskali juz stawe migedzynaro-
dowg. Obaj zywili nienawié¢ do kupieckiej burzuazji, ktérg oskarzali o naj-
wigksze zlo: o to, ze nie dos¢, iz zniszczyla miasta dgzgc do maksymalizacji
zysku przez gesta zabudowe powierzchni, ale zniszczyla tez europejskie
modele kulturowe, wywodzace sie od Grekdw i Rzymian; modele, w ktérych
my$l| wyrazala sig w architekturze na miare czlowieka. Ich krytyka burzuazji,
oparta na niektorych teoriach Marksa (tu okazali sig godnymi uczniami
znakomitego teoretyka), zastosowana w architekturze, wyjawiala w mniej-
szym stopniu ich chec zrewolucjonizowania $wiata zachodniego, a w wigk-
szym stopniu ich zrzedliwy charakter, ich sposob |, artystycznej” kontestacji
porazki polityki urbanistyczne) i calej architektury powojennej.

Leon Krier zamieszkuje w Londynie wiktorianiski dom angielskiego dzentel-
mena - biale kolumny podtrzymujgce maly balkon — o wnetrzu umeb-
lowanym powsciggliwie — duzy fortepian w salonie z kominkiem, niewiele
mebli — miemal purytanizm. Nic nie wskazuje na to, ze mieszka tu architekt,
raczej arystokrata zajmujacy sie po dyletancku urbanistyka. Widzac, jak jego
idee trafiaja na podatny grunt za granicg, przyjgl ostatnio zaproszenie
Zwigzku Architektdow Luksemburskich. Byl to gest, ktdry zapowiadal zmiane
w mentalnosci. Dlugo trzymany na dystans, Leon Krier bral teraz odwet.
Prawdg jest, ze pare lat temu zaszokowal wielu architektéw, wykazujac za
pomoca zdjeé, ze ich projekty nie majg nic wspéinego z ich wiasnym
mieszkaniem lub biurem — wyrazny dowdd na to, ze sami nie chcg mieszkad
w lokalach, ktére budujg dla innych.

Trzeba wiedziec, ze miasto Luksemburg przezylo fantastyczny boom w dzie-
dzinie budownictwa. W ciggu pigtnastu lat centrum miasta i duza obwaodnica
z willami z poczgtku wieku zostaly calkowicie zréwnane z ziemig, a na ich
miejscu zbudowano wielkie banki migdzynarodowe.-Realizacje Leona Kriera,
Hermanna i Valentiny'ego, Christiana Bauera, tak znakomite, sa pierwszymi
znamionami nowe| architektury. Prawda jest. ze co do Luksemburga, nie
mamy na widoku niczego, co mogloby w sposob istotny zmienié miasto.
Nowe realizacje majq jednak wartos¢ symbolu i mogg stanowié pewien



przyklad.

Realizacja banku Indo-Suez tak silnie zindywidualizowala te instytucje, ze
mozna mieé nadziejg, iz inne banki pojda jej] sladem. Dotychczas banki nie
wyroznialy sie formg, kladziono przede wszystkim nacisk na funkcjonalnosé
budynkéw; mozna jednak oczekiwad w przyszioSci zmiany te] postawy:
kazdy obiekt, kazdy bank bedzie wyrdznial sig sposréd innych.
Dystynkcja: czyz nie odnajdujemy tu tego aspektu dandy, tego poszukiwania,
za pomocq daleko posunietej indywidualizacji, rozwigzar dla architektury
nudnej, pozbawionej osobistego pigtna i mdlej, ktéra nic nie wie o spolecz-
nych zachowaniach swoich mieszkarncow?

O ile jest prawda, ze gorgczka indywidualizacji jest czynnikiem nie do
zignorowania w architekturze postmodernistycznej, o tyle nie mozna ar-
chitektury tej podejrzewaé o zarodki anarchiczne. Leon Krier ma zamiar
stworzy¢ rodzaj katalogu elementdw architektonicznych, w intencji zwroce-
nia architekturze spojnosci, ktora zostala jej odebrana przez dzialalnosc
projektodawcow i spekulantdw.

Pozostajgc wolnym i mogac stworzy¢ dzielo silne i osobiste, architekt podda
sig pewnemu rodzajowi .. dobrego wychowania” architektonicznego, niosg-
cemu harmonig. Ten powrdt do kodu zaskoczy cale pokolenie przyzwyczajo-
ne do uswieconych rytualéw spontanicznosci, gestu itd.

W ten spos6b wiaénie czasy sie zmieniajg. Powrdt do tradycyjnego naucza-
nia, do nauki kodu, a byé moze jutro — do upiekszen i efektéw stylu
akademickiego — czyz nie jest nosicielem jalowosci? Czy nie prowadzi do
dogmatyzmu? Cczy nie ma sklonnosci totalitarnych?

Stowo jest brzydkie i wywoluje nieprzyjemne skojarzenia. A jednak te
podejrzenia moglyby znaleié usprawiedliwienie w powrocie do mitu grec-
kiego i rzymskiego pochodzenia calej prawdziwej kultury (tzn. europejskiej).
w mitycznej wierze w udang organizacje spoteczng i w nadejscie nowego
tadu. Podejrzenia te moga by¢ takze usprawiedliwione tg gmatwaning
aspiracji etycznych i estetycznych polaczonych z formalizmem architek-
tonicznym.

Powyzsza krytyka zostata sformutowana w Luksemburgu, podczas spotkania
grupy architektow.

Rondo Schumanna, zbudowane przez Christiana Bauera oraz Hermanna
i Valentiny’ego (H/V), budzi skojarzenia z architekturg faszystowska. Projekt

Okladka czasopisma Café-Créme

H/V pewnego domu w Berlinie miazdzy widza swoim postepowym i groi-
nym aspektem. Niektére projekty Leona Kriera budzg skojarzenia z ,,fortecg”
| odpychajg swa powsciaghwa agresywnoscig. Prawdg jest, ze realizacja
pozostaje czesto w sprzecznosci 2 projektem. To, co robi najwigksze wrazenie
w projekcie, staje sig niemal dobroduszne w rzeczywistosci. Projekty Kriera
zawierajg wiele elementow sprzecznych. W imponujgcym kadrze, za skretem
arkady odkrywa sie dziwne stworzenia, ze skrzydlami na niebie pelnym
samolotow z wojny 1914-1918. Posazki przedstawiajgce ludzi wychodzg-
cych z lazienki.
H/V ozdabiaja dachy swoich domdw malymi chorggiewkami i pracownia ich
przypomina $wiatynie. Wszystko to sg paradoksy tej architektury, ktéra bawi
sie elementami najbardziej sprzecznymi, aspiracja do wielkosci i ironig
codziennosci - aby w ten sposéb ujsé jakiejkolwiek klasyfikacji.
Czy istnieje zatem jaki$ styl postmodernistyczny? Wszyscy ci. ktérych
pytalem czy uwazajg sig za postmodernistow, odpowiedzieli przeczaco.
Zatem neo-klasycyzm. Neo-Bauhaus. Neo-to i neo-tamto.
Prawdopodobnie zbyt wezesnie jest, by daé na to odpowiedz. W tej chwili
chodzi o nowg symbolike, o zwigzki architektury ze Srodowiskiem spotecz-
nym i moralnym.
W pewnym filmie prezentowanym w tym roku na festiwalu w Cannes, ,, The
Belly of an Architect”, rezyser Peter Greenaway opowiedzial historie pew-
nego architekta amerykariskiego, ktéry przyjechal do Rzymu zorganizowaé
wystawe o Boulle. Pod koniec filmu jego wystawa zostanie zagarnigta przez
faszyzujgcq burzuazje, on sam straci zong, ktora odnajdzie sig w ramionach
zigolaka
..The Belly of an Architect” moze byé rozumiany jako film-symbol - o odeb-
raniu architektowi projektu, w ktéry wlozyl calg swojg nadzieje. Poniewaz
ignorowal ludzkie obyczaje i dazy! jedynie do perfekcji w architekturze,
stawal sie coraz bardziej samotny. W czasie gdy dzieri i noc po$wiecal na
tworzenie swego dzieta, hipokryci i klamecy wykorzystywali go.
Brzuch architekta jest by¢ moze réwniez alegorig na temat egocentryzmu
zawodu, ktérego przedstawiciele wierzg, ze uda im sig znalezé rozwigzanie
dla problemdw spolecznych. To prawda, ze pisarze, filozofowie i politycy
majg czesto podobne pretensje.

tlumaczyla Anna Parandowska
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Zawodu nauczyli mnie moderniéci. Praktyke projektowa rozpoczalem w cza-
sie krytyki fabryk doméw i powiewu nowych, ,,obcych™ idei pomodernis-
tycznych, kidre starano sig oswoid | przeszczepit na rodzimy grunt. Zachwiala
sig we mnie wiara w oczywisto$é przyswojonych prawd funkcjonalno-prze-
strzennych, technologiczno-ekonomicznych, wiara w misjg architekta, ar-
chitekta kreatora-zbawcy, ktéry wie najlepiej jak budowaé, by ludzie zyli
szczesliwie. Szukajagc nowego sensu znalazlem sig w szczegolnej sytuacji
podijecia jednoczesnej krytyki obu nurtéw i to z dwu rdéznych pozycji: krytyki
polskiego modernizmu na podstawie doéwiadczenn wilasnych, i krytyki
réznorodnego, zagranicznego pomodernizmu na podstawie dostepnych
publikacji, manifestéw twdrczych, recenzji i opracowan krytycznych. Nies-
tety, wspodlczesne poszukiwania twdrcze na $wiecie przezywam papierowo
odwracajgc strony ogladanych czasopism. Kruche to podstawy dla zbudo-
wania wlasnego obrazu architektury. Chociaz niektérzy z tych, co widzieli
oryginaly twierdzg, ze nowe dziela oddzialujg tak jak na ilustracjach, sg
..papierowe”’, bo zostaly wymyslone i graficznie skomponowane na papierze.
Dwuznacznie dla mnie brzmi popularna sentencja Mario Botty, by$my
dyskutowali o problemach i sensie architektury w ramach ograniczonych do
naszych wiasnych dodwiaidczen. Z jednej strony doswiadczenia wiasne,
a z drugiej krytyka do$wiadczen obcych, jakby krytyka krytyki. Gdzie wigc
szukac inspiracji twdrczej? Trzeba postuzy¢ sig solidnym narzedziem wyku-
tym poza klasycznie architektonicznym kregiem praktyki. Zaistniala pilna
porzeba siggniecia do filozofii,

Filozofowanie jest refleksja nad wszystkimi odmianami do$wiadczenia.
W doswiadczeniu zawigzuje sig sens rzeczy. Mamy tu do czynienia z przeciw-

kulturyzmem

Miedzy

ulotnoéé i wyrazng indywidualizacje tez architektonicznych. Krytyka prowa-
dzona od strony tradycyjnego warsztatu staje sie niemozliwa i tu wspolczes-
na filozofia nakazuje podja¢ zadanie fenomenologiczne. Poleca odsloni¢
ukryty pod nabudowanymi warstwami refleksyjnych, abstrakcyjnych two-
réw obszar praktyki, tak ceniony przez starozytnych, odslonic¢ sferg przedref-
leksyjnego doéwiadczenia, z ktérej wyrasta kultura. Siegnaé tam gdzie
istnieje do$wiadczenie bez kulturowego uzbrojenia czlowieka. Wraci¢ do
starozytnych Grekéw, a wiasciwie jeszcze glebiej, do przestrzeni, do ktérej
starozytni filozofowie odwolywali sie, by znaleié wytlumaczenie $wiata
i gdzie odkryli istnienie natury.

Natura ukazuje sig nam wtedy, gdy odrzucimy wszystkie interpretacje,
a zwlaszcza kulturowy bagaz rozumienia $wiata. Odrzucimy obcigzenie
czesto nieuswiadomionymi przedwiadczeniami i schematami werbalno-po-
jeciowymi, odrzucimy treéci skonstruowane przez intelekt. Jest to trudne,
niektorzy twierdza, ze niemozliwe, gdyz szukanie prawdy odbywa sig
z pozycji przezywania wilasnego, egzystencjalnego bycia w Swiecie. Przy
czym nabytego pojecia o $wiecie pozby¢ sig nie mozna, gdyz prawie rodzimy
sie z nim, powstaje w nas samoczynnie.

Checac zbadaé wiasciwosci architektury, jej natury wilasnej i wiasciwosci
natury - przyrody, ktérej jest czeécig, trzeba dokonaé skomplikowanej,
wielostopniowej redukcji. Dotyczy to jednoczeénie intencjonalnej, realnej,
idealnej i absolutnej sfery jej istnienia. Jest to tym trudniejsze, ze towarzyszy
nam natretna $wiadomoé¢ wybranego sposobu poznania, ktéry , wyprzedza”
rozumienie tresci po ktdre siggamy, ktére pragniemy ujrzec. Niestety,
dokonujac operacji myélowe] zawsze jeste$émy narazeni na zbudowanie

naturyzmem

PAWEL WLADYSLAW KOWALSKI Urodzil
sig w 1953 r. Studia w latach 1972-77 na
Whydziale Archi y Politechniki Gdanskiej
Za prace dyplomowy uzyskal m.in. | nagrodg
w krajowym konkursie T.U.P. Staz zawodowy
w ,Miastoprojekcie” Gdansk (1977-78), .In-
westprojekcie” Sopot (1978-83), oraz w Gdari-
skim Kombinacie Budowy Domdw , Kokoszki”
Od 1977 r pracuje w zespolach architektow
i rzedbiarzy nad ksztaltowaniem terendw ot-
wartych, rekreacji 1 humanizacy osiedh miesz-
kaniowych. Od 1982 r. jest szefem Pracowni
Autorskiej w ramach ZAPA - Spaldzieini Pracy
Tworcze] w Gdafsku Jest uczestnikiem kon-
kursdw architektonicznych, urbanistycznych
1 rzetbiarskich, w ktdrych uzyskal nagrode i wy-
réznienie (indywidualne | w zespoie), publiko-
wal w pismach profesjonalnych. W 1885 ¢
otrzymal prawa tworcy. Od 1983 r. wspdlpracu-

stawnymi rodzajami doswiadczenia, a jednoczesnie wydaje sig, ze gdzies na
dnie sens powinien by¢ jeden i to z wielu powodow. Filozofia zjawia sig
zawsze wiedy, kiedy jakis ksztaht zycia juz sig urzeczywistnil | wowczas
praktyczny rozsadek zgda przystawalnodci stawianych tez do rzeczywistosci,
ich skutecznoéci, ale réwnolegle teoretyczny rozum broni praw refleksji, ktére
dazq do kontemplacji, marzenia, abstrakcji. Inspiracja wyplywa z refleksji nad
doswiadczeniem, ale dopiero na gruncie idei ogblnych, wilasnego Swiatopo-
gladu twarcy, moze nadad kierunek nowym rozwigzaniom, Nie jest inspiracjg
powtarzanie cudzych pomysldw, czerpanie z cudzych projektow, czy powie-
lanie nawet najlepszych wzordw. Inspiracja zawsze wigze sig z przetworze-
niem,

Prébe wiasnej orientacji zawodowe] podjglem w czasie, gdy ciggle zalewa
nas lawina réznorodnych naukowych odkryé, nowych hipotez i1 teorii.
Chociaz o kulturze zywej nie $wiadczy wylgcznie jej réznorodnosé, ale
bogactwo w nadbudowie tego, co juz posiada, to jednak trudno teraz
zorientowad sig, co jest tworczym przelamywaniem starych dogmatow
i chybionych tez, a co juz niszczeniem wartosci stalych, uformowanych
w dorobku pokolen. Cywilizacyjny miot spada na nas tak gwaltownie, ze
w tworczosci wywoluje panike i chaotyczng ucieczkg we wszystkich
kierunkach w kazdej z dziedzin sztuki. Panuje ogromna przeciwstawno$c
wzajemnie wykluczajgcych sig tendencji.

Rozwdj kultury, pietrzenie sie rdznorodnych jej ocen | wartosciowania,
podejmowanie nowych watkéw, budowanie nowych zaloZzen intelektual-
nych spowodowalo zagubienie, brak wspdlnego, solidnego oparcia dla
koncepcji ksztaltowania przestrzeni, spowodowalo czastkowosc, kruchose,

je z poradnikiem _ Murator™

fatszywej, intelektualnej konstrukeji interpretujgcej sens architektury.
Pamietajgc o czyhajacych niebezpieczeristwach dokonalem zalozeri pod-
stawowych, Wyszedtem od stwierdzenia, ze najpierw byla ziemia, rosliny
i zwierzeta, a dopiero poinie w to wszystko zostal ,, wprowadzony” czlowiek,
W zwigzku z tym architektura jest wtérna w stosunku do natury — przyrody,
jest wtérna do pierwotnych biologiczno-bytowych ludzkich potrzeb. Natura
przyrody i czlowieka uwarunkowaly jej ksztalt i strukture. Natura jest jej
tworzywem, a architektura wyzwala , $wiatlo” dla zycia czlowieka. Czym jest
owe Swiatlo”, ktorego istnienie przeczuwa Alexander, ktére wspohtworzy
.pattern language” ludzkiego urzadzania przestrzeni. MNatura, w ktérej
przyszlo zy€ czlowiekowi, to nie tylko slorice, deszcz, wiatr i $nieg, dzikie
zwierzeta, wspolnotowy charakter egzystencji ludzkiej, ale permanentne
oddzialywanie energii kosmosu, ziemi, skomplikowany splot réznorodnych
sil, ktore wigza srodowisko przyrodnicze w jedng calosé. Sil, kiére jak
niewidzialne promienie tworza pajgcza siec przestrzeni. Pod nieustajgcym ich
wplywem odbywalo sie budowanie przestrzeni zycia wspéinoty ludzkiej,
wydzielanie jej ze $rodowiska i urzgdzanie zgodnie z naturg czlowieka.
Czego dotyczyl obszar praktyki, pierwotnego do$wiadczenia w tworzeniu,
budowaniu przestrzeni zycia? Starozytni, cho€ byli blizej tej czaso-przestrzeni
niz my obecnie, nie dali jasne] odpowiedzi. Levi Strauss zauwaza, ze historia
filozofii jest kronikg ciagle ponawianych wysitkw uchwycenia w petni tego,
co zawieralo si¢ w decydujacym odkryciu dokonanym przez jakiego$ Greka
dwadziescia szesc wiekdw temu czy jeszcze wezesdnie)

Arystoteles nawolujgc do empiryzmu twierdzil, ze kazda substancja jest
zawsze bytem zlozonym z dwoch wzajemnie dopetniajacych sig skladnikéow



zgsad: materii, pojetej jako bierne tworzywo, oraz formy — czynnika
aktywnego, ktory ksztattuje, formuje rzecz danego rodzaju. Forma od
wewnatrz organizuje materie, Wérod elementdw skladajgeych sig na rzecz sg
elementy tworzace | elementy pochodne, elementy ,,noszgce” | ,,noszone’’,
jakby zestalajgce i zmienne. Formg mozemy poznaé spontanicznie badz
z rozmystem poprzez proces abstrakcji. Poznanie spontaniczne jest wynikiem
natury czlowieka, odczuwania zmystowego, ktére nastgpnie przetrawione
przez intelekt, tworzy pojecia, a w kohcu... symbole, mity.
Spojrzenie na refleksje starozytnych prowadzimy z pozycji najnowszych
osiagnieé nauki, stad tez interpretacja ich skomplikowanych systemow
filozoficznych musi nabraé¢ nowego znaczenia. Niepostrzezenie z donioslej
myéli Arystotelesa zaczyna przebija¢ niedostrzegane dotychczas Swiatlo.
Arystotelesowska forma zainspirowata wiele kierunkow poszukiwari, a po-
przez teorie abstrakcji w jej ujawnianiu zaprowadzita do metafizyki. Trudna to
dyscyplina, gdzie tatwo mozna zboczyé na droge spekulacji, ideologicznej
projekcji. Chee odrzucié wszelkie intelektualne twory, ktdre przestonily
nature tak skutecznie, ze obecnie rozpanoszona mitomania Zrodet architek-
tury szuka w pojeciach sacrum oderwanych od doswiadczer ziemskie]
egzystencji czlowieka, szuka transcendentnego rodowodu architektury.
Czym jest architektura? Pytam o owo ,co$" co wytwarza budowla, by
cztowiek mogl w niej zy¢. Czym byta i powinna by¢ teraz forma (nie ksztalt!)
tworzaca substancje domu i miasta? Czym jest forma, ktéra od wewnatrz
organizuje materie dla przebywajgcych w niej ludzi? Czym jest forma, ktéra
przez tysigclecia doswiadczen wypracowala charakterystyczne, celowe stru-
ktury przestrzeni, wylonila ksztalt domu | miasta? Dlaczego powstaly domy,

ktére majg pokoje, drzwi 1 okna, domy, ktore stojg przy ulicy, kiore majg
okreélone proporcje, ktére nie sg systemem nor, tuneli, labiryntem ogrom-
nego mrowiska? Materialny futeral dla zycia rodziny, miejsce do spania, czy
organizacja przestrzeni wspolnych, osady, mogly przybrac rézne ksztalty
i struktury, przyroda odstania niezliczone ich bogactwo i1 réznorodnosé
w zyciu organizméw, a jednak ewolucja wylonila takg, a nie inng czlowiecza
architekturg. Na czym polega genius locus, czym jest problem skali czlowie-
ka, co jg stanowi, czy ludzka autonomicznos¢ wymiarow lub np. tzw. ludzki
klimat” zabudowy? Co tworzy lad, harmomie i pigkno w architekturze?...
Prébujac odpowiedzied na kazde 2 postawionych pytaf mimowolnie sigga-
my do prearchitektury, do poczatkéw budowlanych zmagan czlowieka, ktore
mozna nazwad architekturg. Sadzimy, ze tam uchwycimy sedno sprawy.
Wyobraznia podsuwa obraz stada ludzi siedzacych wokél stozkowo usta-
wionego ogniska. Nagle np. podczas deszczu jedno ze stworzer, z okrzykiem
tryumfu ustawia obok ogromny stos galezi — szalas i wchodzi do Srodka.
Stopniowo szalas przeobraza sig w kolibg lub namiot przykryty skérami,
a w korcu powstaje pierwsza chalupa. Pasjonujgce jest odtwarzanie
wielowiekowej ewolucji polskiej chaty. Co ciekawe, niezaleznie od tego
gdzie jg budowano, czy nad jeziorem, w lesie, czy na stoku, uzyskuje ten sam
ksztalt i bryle, roznice sg nieznaczne. Bryla gleboko zapada w pamigei, staje
sie genetycznym jej elementem, naturalnym ksztaltem miejscowego domu
czy budowli stluzgcej lokalnej spolecznosci.

Tak jak przyroda oddziatuje na delikatny organizm ludzki tak i budowle, bedac
réwniez jej czecia, oddzialujg na czlowieka. W czasie dlugotrwalej ewolucji
dom nabiera ksztaltu i celowej formy przestrzenne| nie tylko z powodow

utylitarnych, ale tak by harmonizowad, wzajemnie dopelniac witalne sily
czlowieka z zywiolem zewngtrznej natury. Materialnie tworzona przestrzen
jest zbudowaniem okreslonej, oddzialujace] w przestrzeni, wieloskladniko-
wej energii, w ktorej zyje cztowiek. Czlowiek energie tg odbiera Swiadomie
i podéwiadomie, a budowle maja za zadanie zharmonizowac nature czlowie-
ka z naturg Srodowiska, lub odwrotnie, ich wzajemny wplyw jest wieloplasz-
cZyznowy.

Oddzialywanie przestrzeni na organizm ludzki zauwazamy w sytuacjach
choroby - patologii: agorafobii — leku przestrzeni, klaustrofobii — lgku przed
zamknigtymi, ciasnymi przestrzeniami lub przed zupelnie pustymi. Wtedy
wyraZnie odczuwamy, ze przestrzer ma , forme”, niesie w sobie niewidzialne
energie i sily. Dzisiaj wiemy, ze materia promieniuje, ze wystgpuje zjawisko
polaryzacji, samorzutnego ladu, rdwnowagi, przestrzen sie ,.zagina” etc...
i cztowiek musi po prostu to odczuwac, choé nie tak bezpoérednio i jedno-
znacznie jak np. cieplo czy halas.

MNaturainos¢ ksztaltowania budynku jako harmonii energii polega na tym, ze
tworzony jest w sposob wrodzony, jakby odruchowo, naturalnie, a nie
w sposob wymyslony. Kiedy$ budowniczy nie zastanawial sig jaki dom ma
zbudowac, on wiedzial. on dom nosil w sobie. Tradycja i regionalnos$c sq dla
mnie pojeciami zwigzanymi z takim rozumieniem naturalnosci architektury.
Poniewaz rozne miejsca na ziemi majg rozng naturg to 1 naturalnie powstajq
réznorodne typy budowli. Kazda o ksztalcie zgodnym z naturg - whasciwos-
ciami materialu budowlanego | wypraktykowanym ksztaltem bryly przeciw-
stawiajgcym si¢ specyficznie migjscowym sitom natury. Na tym od strony
natury polega genius locus. Czy w dzigjach architektury odnajdziemy

namacalne przyklady budowlanego ,,naturyzmu”? W Chinach geomancia,
wplatana w sie¢ tajemniczych symboli i pozaziemskich sil, zdobyta sobie
niekwestionowang pozycje wyroczni w sprawach budowlanych. Geomanci
twierdzili, ze , kosmiczny oddech’ powinien méc swobodnie i bez przeszkéd
przeplywaé przez dom, trzeba budowaé biologicznie, musi nastapic¢ zrow-
nowazenie sil Yin-Yang etc, W wielu filozofiach wschodu odnajdziemy
szereg wskazdwek jak tworzy¢ ludzki wymiar przestrzeni w nieskoriczonosci
wszechéwiata, czym jest i jak si¢ poslugiwaé ,forma” ksztaltujaca dom.
A w Europie, w Polsce?

Wiele mozemy si¢ dowiedzie¢ z odtworzenia ewolucji polskiej chaty.
Pierwsze dworki byly troche wigkszymi chatupami. Bryla polskiego domu
wywodzi sie z natury architektury drewnianej, jej ksztalt z czasem przeniesio-
no na budynki murowane. Obecna krytyka zniechecajgca do inspiracji
twérczej w szukaniu narodowego ksztaltu architektury popetnia duzy blad.
Bynajmniej nie chodzi tu przeciez o ,styl dworkowy” polegajgcy na
ozdabianiu domu gankiem i lukarnami w sko$nym dachu, ale o co$ znacznie
glebszego, do czego, byé moze, po szeregu nieudanych prob, uda nam sig
dotrzeé. Te tajemnice budowy znali juz $redniowieczni muratorzy, dziatajacy
na terenie Europy, w tym i w Polsce. To oni wznosili koscioty, zamki i dwory.
Tajemnicy ,formy” budowlanej strzegli przed profanami. Zwykly pion
budowlany, cyrkiel, tréjkat, wegielnica stawaly sig w ich rekach narzedziami
tworzenia ludzkiej przestrzeni, a nie tylko geometrycznie porzagdnego muro-
wania. Jak odkryli istnienie , formy”, w jaki sposdb wyksztalcili w sobie jej
odczuwanie, tego nie wiadomo. Poczgtki jej stosowania mozna jednak
znale#é w starozytnym Egipcie. Muratorzy poznawali ,forme” poprzez

Fot. Piotr Zycienski
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praktyke na budowie, poprzez biologiczne obcowanie z naturg tworzonej
przestrzeni. Poznali energie plynaca nie tylko z proporcji kubatury, struktury,
wzajemnego oddzialywania bryl, ale réwniez wywotang m.in. kolorem, czy
plynaca z ksztaltu symboli. Powoli zrzeszenia wolnomularzy przeksztalcity sie
w loze masoriskie skad zaczeto wypiera¢ muratorow, az znikneli oni jako
grupa zawodowa. Wraz z ostatnim muratorem odeszly w zapomnienie ich
tajemnicze praktyki budowlane. Wspéiczesna nauka zaczyna je wyjasniac,
ale wiekszos¢ architektow nie chce ich uznaé, a co gorsze od wiedzy do
praktycznego stosowania jeszcze daleka droga.

Sadze, ze powr6t jest mozliwy, wrecz konieczny, chociaz coraz trudniejszy,
poniewaz postepujgcy proces tworzenia wartosci kulturowych, rozwoju
cywilizacji, doprowadzit do dominacji kulturowe] percepcji architektury.
Wypraktykowane ksztalty budynkow, porzagdek zabudowy, nabierajg sym-
bolicznego znaczenia stajgc sig budulcem kultury. Zostajg odkladane we
wspolne] pamieci w postaci abstrakcyjnego obrazu tych wartosci. W mo-
mencie kiedy za pomoca tych znakéw i symboli, zabudowa i je] detal
skojarzona jest z doswiadczong juz kiedys$, jako wyzwalajgca stan harmonii
- zespolenia czlowieka z silami natury i jezeli rzeczywiscie przestrzen ta
buduje ludzki porzadek energii to powstaje absolutne zestrojenie migdzy
naturg a organizmem czlowieka, Zestrojenie wewnetrzne poprzez percepcje,
odczytanie jej kulturowej tredci przez wywolanie jej z pamigci i zestrojenie
zewngtrzne, bowiem odczuwana , forma” porzgdkuje, przemienia energie
natury do stanu symbiozy z energig zyciowg organizmu cziowieka. Natych-
miast staje sig to nowym do$wiadczeniem, zostaje odlozone w pamigci.
Mamy wigc architekturg, ktora jest nie tyle sztuka budowania przestrzeni, ale
bardzie] jej stanem, stanem harmonii budowanego Swiata ludzi z od-
dziatywaniem sit natury, gdzie przestrzeri zbudowanego $rodowiska jest
przez ludzi jednakowo kojarzona i zespala w ten sposob wspodlnote. Na tym
polega . kulturowy” genius loci. Architektura posiada wigc specyficzng
proporcje, lad wewnetrzny. Forma tworzgca architekture ma dwa uzupel-
niajgce sig | wzajemnie wplywajgce na siebie oblicza: naturystyczne - gdyz
jest energig natury | kulturystyczne - gdyz oddzialuje na kulturowo uksztal-
towanego czlowieka i kulturowo go formuje.

Grecy od dawna czujg istnienie tych zjawisk, piekno utozsamiali z doskonalg
strukturg majgca wiasciwe proporcje, ktére mozna zmierzy¢. Celowo wyod-
rebnione i ozdobione detale tworzyly skale pomiaru, oraz punkty i linie
odniesienia — odbioru proporcji struktury. Miedzy innymi zloty podzial jest
wiagnie wywolaniem takiej proporcji w ksztaltach materii, ktdry harmonizuje
z czlowiekiem, jakby nadaje ludzki wymiar energii emitowanej z ksztaltdw
bryly. Ostatni z wielkich starozytnych filozoféw Plotyn dorzucil, ze pigkno
proporcji pochodzi réwniez z duszy, ktéra przez nie wypowiada - , prze-
$wieca”. W pieknie widziano bardziej wlasnos¢ natury niz sztuki, a owo
.przeswiecanie” to jakby projekcja kulturowe| percepcji $wiata. Naturystycz-
ne szukanie inspiracji tworcze] jest cisle zwigzane z kulturows komunikacjg
czlowieka ze Swiatem np. przez symbol.

Dopiero od niedawna rozprawiamy o stylach w architekturze i to na jakiej
podstawie? Stylistycznie wyrézniamy zaledwie ulamek procenta ogolnie
wznoszonych domow. Dzieje architektury opieramy na analizie ocalaltych
budowli, ktdre w Gwezesnym czasie byly rodzynkami w szarej masie domow
zwyczajnie budowanych. Owszem, stanowig one swiadectwo rozwoju
kultury ludzkiej, ale az tak, jak im sig to przypisuje, nie kreowaly jej, byly raczej
notatka z osiggnigtego poziomu i to przez nielicznych. Tymczasem szukanie
korzeni, dociekanie istoty architektury oparte na analizie stylowo wyodreb-
nionych wyjatkéw doprowadzito do zapomnienia i odrzucenia tego co
stanowi jedno z najglebszych, najistotniejszych rezultatéw ewolucji budo-
wania — powolnego, permanentnego laczenia w harmonijng calosc organiz-
mu czlowieka z naturg. Procesowi temu towarzyszyl rozwdj kultury, ktéra
postepowala o p6l kroku z tylu lub nieznacznie go wyprzedzajac stanowila
bodziec dla dalszego doskonalenia architektury. Ale zawsze istniat wzajem-
ny, nierozerwalny zwigzek odczuwania natury i kreowania kultury w tworze-
niu przestrzeni. Obecnie w myéleniu kulturystéw architektura staje sig
intelektualng gra, kompozycjq z elementdw, ktore budujg styl. Architektura
przeobraza sie w sztuke abstrakcyjna, w ktorej architekt — artysta realizuje
wymyslone przez siebie lub przejete od innych kanony i reguly. Zapominamy,
ze natura postugujac sie stalym repertuarem oddzialywari wyksztalcila system
kanondw kompozycji, ktore odrzucamy chcgc stosowaé wilasne — ,au-
torskie”. System kanonéw wynikajgcy z oddziatywania formy natury i jej
kulturowej percepcji opisuje Alexander na podstawie intuicyjne) analizy
przeszioéci. Wspdlczesne uzbrojenie kulturowe czlowieka, z calg jego
roznorodnoécia, wymaga $wiezego spojrzenia i pewnej weryfikacji pattern
language. Uzytkownik przestrzeni dysponuje juz bogatszym arsenalem
odczuwania i refleksji.

Niestety stala sig rzecz paradoksalna, Rozwd] kultury, jej doskonalenie
w coraz glebszym, abstrakcyjnym odczuwaniu Swiata spowodowal od-
dalenie czlowieka od stanu harmonii z naturg. Nastapito rozerwanie dwois-
tego charakteru architektury, rozdzielenie tresci kulturowych od wypracowa-
nych przestrzennych sposobéw oswajania energii natury. Abstrakcyjne
wartosci kultury, nie mieszczace sig juz w strukturach przestrzeni, z ktdrych
sie wywodzg, zaczynajg wypieraé sie swego pochodzenia i wytwarzajg
wiasny, samodzielny $wiat poje¢ i wartosci. Swiat ten zaczyna architek-
tonicznie kreowaé samego siebie, Kultura ma byé przyczyng i skutkiem? Nie,
przeciez architektura nie istnieje wylgcznie w sferze abstrakeji, wigc nie tylko
ona stanowi forme ksztaltujgcg przestrzen. Jednak dgzno$é czlowieka do
zrozumienia $wiata nabudowala juz nad naturg wielowarstwowe twory
intelektualne, ktdre przykryly nature ludzkim, ulomnym wyobrazeniem,
refleksjg o niej i tym samym przestajemy rozumiec czym natura jest, nastgpuje
wyalienowanie czlowieka z natury,

Praktyczne doéwiadczenie wywoluje refleksje. Réznorodnosé mysli nie
tworzy prawdziwego obrazu $wiata, a jedynie abstrakcyjne, coraz glgbsze
jego odbicie — negatyw. Grozi pluralistyczne pojmowanie rzeczywistosci.
Tworzenie architektury wylgcznie na podstawie konstrukcji intelektualnych
jest choroba wspolczesnosci. Takimi konstrukcjami s dla mnie geomet-
ryzowanie, kompozycje z symboli, intelektualne archetypowanie i inne.
Teoria i krytyka architektury opanowana jest przez kulturystdw — ludzi



upatrujgcych w idei poczatek wszechrzeczy i tym samym wyznajgcych
kulturowa determinacjg istoty zycia i przeksztalceri natury. Architekci zacho-
wuija sig obecnie tak jakby chcieli przeprojektowac nature, choc opieranie sig
na ludzkim wyobrazeniu o zastanej naturze $wiata moze jg jedynie zniszczyd
| niestety niszczy.

Powstajg budowle, ktére w miejsce harmonii i tadu dla zycia wspolnoty
proponujg wzruszenie i fascynacje architekta-tworcy, kiory pragnie uzyskac
innosé, indywidualno$é doznan, chce wyodrebni¢ swg tworczosc z tha
tworzonego przez innych. W efekcie powstaje niezrozumienie uzytkownika
dla dazen architekta, jedynie chwilowe oczarowanie, wkraczanie na droge
komercjalizacji zawodowej chociaz projektanci majq coraz wieksze klopoty
z przekonaniem inwestora o stusznosci proponowanych rozwigzan. A kiedy
juz uda sie ,0szukaé” inwestora i przyjmie on koncepcje do realizacji to
wszyscy cieszymy sig, nastgpuje uznanie $rodowiska zawodowego za
nowosé” i tzw. osiggniecie tworcze, ktore jest wiasciwie kigska, bo jest
wprowadzeniem nastgpnej sztucznoéci — obiektu obcego dla natury, obcego
dla wspolnoty, rozumianego (cho¢ nie zawsze) wylacznie przez swojego
twarce.

Co natomiast moze byé¢ dla architektury naturalng inspiracig twoércza?
Inspiracja twoércza nie polega tu na odbieraniu zewnetrznego wygladu
budynku, jego powierzchownosci i przetwarzaniu jej, ale zwigzana jest
z wejéciem do wewnatrz, do przestrzeni ograniczonej, czy to ulicy czy domu,
bo forma organizuje przestrzen od wewnatrz. Konieczno$c cigglego nadgza-
nia za utylitarnoécig zmuszata do przebudowy dotychczasowego planu,
bryly, ksztaltu domu, doskonalenia funkcjonalnego, a to wyklucza stosowa-
nie dotychczasowych struktur | proporcji poniewaz zmieniajg sig relacie
migdzy elementami formy, ktéra przechodzi przeobrazenia wewngtrzne

Koniecznosé stosowania bryl o noych proporcjach, nowe ich lgczenie,
przenikanie, stosowanie planéw otwartych etc. wymaga sprawdzenia energii
emitowanej z nowych ksztaltow, czy ,stroi”’ z czlowiekiem. Wzorem murato

row architekt moze doéwiadczad obcowania z tworzong przestrzenig poprzez
studia modelowe lub przyswoié sobie umiejetnosé odczuwania preestrzent
poprzez graficzno-projektowe jej odwzorowanie. Skoro bezposredni wplyw
natury tworzy wartosci abstrakcyjne to i mozliwa jest relacja odwrotna.
Poprzez symulacje dotrzeé¢ do oddzialywania natury, sprawdzic jej wplyw na
organizm czlowieka. Wymaga to duzej wprawy, pracowali nad tym muratorzy
osiagajac kolejne stopnie wtajemniczenia, a ich umiejgtnosci przejefi inni
stosujac je do zupelnie niebudowlanych praktyk masonskich, Niektorzy
tworcy posiadajg ten dar jako wrodzony, potocznie nazywamy go intuicig
twarczy, wyczuciem.

Zwracajac uwage na naturalny rodowod architektury nie pomijam jej aspektu
kulturowego. Przeciwnie, kultura staje sig coaz wazniejszym skladnikiem
formy jg tworzacej. Natura oddzialuje stale jednakowo, chociaz w kazdym
miejscu inaczej, a cecha kultury jest réznorodnosé, niektore je) elementy
zmieniajg sig powoli, inne podlegajace prawom mody - bardzo szybko.
Uzywajac okreslenia Arystolelesa mozna stwierdzi¢, ze zmienne wartosc
kulturowe sg warntosciami noszonymi przez naturg. Razem tworzg coraz
bardziej skomplikowang substancje formy. Czlowiek staje sig coraz bardzie
kulturowo wyposazony do odbioru réznorodnych przezyc estetycznych,
a rozwd] techniki doprowadza do oslabienia wrazliwosci zmyslowej

Po okresie zdobien i bogate] ornamentacji rozwdj kultury doprowadzil do
glebokiej syntezy w kreacji, tworzeniu dziel - koncepcyi purystycznych
polegajacych na tym, ze na podstawie prostego bodica odbiorca, dzigk
bogactwie przezycia wewngtrznego ma doznac wzruszen, odczuwac pigkno.
Koncepcja ta wprowadzajac szereg nowinek warsztatowo-projektowych
zakonczyla sie kleska, gdyz architektura nie stanowila pozywk: dla rozwoju
wartoéci kulturowych wylgcznie je eksploatujac. Nastapi okres architektury
pomodernistycznej. Przypomniano sobie o kulturotwdrcze) roli architektury
o znaku, o symbolu jako nosniku tresci kulturowych. Przypomniano sobie
o podmiotowoséci czlowieka polelgajacej na stuzebne; roli architektury
w bogaceniu zycia, a nie zmuszaniu do eksploatac) | w konsekwenc)
kulturowego wyjalowienia. Niestety w wigkszosci architekci obrali zlg droge
dorealizacji tego celu, ktéra zwigzana jest z latwoscig doslownego przywola

nia przedmiotéw pamieci jako nosnikéw warto$ct humamistycznych. Ciagle
odczuwamy brak wartosci, ktére byly juz uformowane, Obrona czlowieka
polega najczesciej na sigganiu wstecz do klasycznego zespolu form architek-
tury $ciéle zwiazanej z miniong epoka. Powstajg kompozycje z mieszaniny
znakéw, czesto réznych kultur, a hierarchiczna drabina symboli ma sprawic,
iz w ten sposob uzbrojony budynek posiadaé¢ bedzie moc ludzkiego
opanowania przestrzeni. Ostatnio obserwujemy burzliwy rozwéj kulturo-
znawstwa, szereg teorii procesoéw kulturowych jednostronnie zapladania
architekturg pomodernistyczng — architekture kulturystow, ktorzy cenig to co
kulturalne”, a natura kojarzy im sig z gownem.

Istota problemu tkwi w relacji istniejacej miedzy determinacijq oddzialujace]
natury i kulturowej percepcji $wiata, migdzy kierunkiem ori®htacji jaki nadaje
kulturowe wyposazenie czlowieka, oraz istnienie w nim wartosci uniwersal-
nych, wspélnotowych, a instynktem kierowanym organiczng zmyslowoscia
odczuwanego $wiata. Czy kulturystyka — polegajgca na kulturowym prze-
ksztalcaniu natury — nie narusza naturystycznej symbiozy i rownowagi, jak jg
osiagnaé, gdy rozwéj cywilizacyjny komplikuje funkcje i uniformizuje tech

nologie. Forma sie zmienia, w procesie twérczym jest nam narzucona jakby
od zewnatrz, architekt musi jg zastosowa¢, ale jednoczesnie przewidujac
i pbzniej obserwujgc skutki jej dzialania powinien dokona¢ przetworzenia
formy. Granica migdzy forma architektury, a formg ksztaltujaca skalg miasta
jest plynna. Wartosci kulturowe dotyczace skali wartosci spolecznych
uzupelnione sq o mechanizmy ekonomiczno-polityczne. Przynajmniej tak
bylo kiedy$. Plany regulacyjne dawnych miast, do $redniowiecza wigcznie,
byty wielopunktowym tekstem regulaminu budowy miasta, do ktérego
rysunek planu bedacy obecnie celem pracy urbanisty, byl kiedy$ jedynie
zalgcznikiem.

Rozwazania nad sensem architektury i doswiadczenia projekto-
wo-realizacyjne doprowadzily mnie do prezentowanej koncepcji formy
tworzgcej architekture. Préby jej wprowadzenia do warsztatu projektowego
zmienily moje pojecia o elementach struktury budynku, ulicy, placu, elemen

tach przestrzennej substancji architektury.

Fot. Piotr Zyciefiski
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MARTA LESNIAKOWSKA

.Jo jednak fatum u nas, ze rzemiesInik nedzny, bo niedbaly i wszystek
pijafistwu oddany” - pisal w 1648 roku Krzysztof Opalifiski, a jego brat
Lukasz w ,, Krétkiej nauce budownicze] dwordw, palacéw, zamkow™ (1659)
dodawal, ze skoro ,,nasi Polacy byle zarobié na przepicie: najlepszy rzemiesi-
nik najwigkszy pijanica”, nalezy starac sig o rzemiesinikow cudzoziemskich,
.bo ci dowcip nie tylko w glowie, ale i w rekach maja i cierpliwosé
dostateczne] roboty™'. W sto piecdziesiat lat pdZniej lotaryriski jezuita H.
Vautrin zanotowal: ,Watpig, czy jakikolwiek inny kraj posiada wigcej
architektéw niz Polska, a zarazem mniej budowli niz ona”, a , budowa
palacéw w Polsce byla bardzo kosztowna, gdyz trzeba byto sprowadzaé
z zagranicy wszystkich rzemieéInikéw od murarza do pozlotnika (lata 70/80
XV w.)2,

Podobnych wypowiedzi mozna przytoczyé wiele. Wszystkie ilustrujg fakt
stalego od XVIl wieku obnizania sie poziomu miejscowej twadrczosci,
bedacego konsekwencjg migdzy innymi polonizacji mieszczanstwa i kur-
czenia sig elementu niemieckojgzycznego, biorgcego tradycyjnie, obok
Wiochéw, udzial w przedsiewzieciach budowlanych w Polsce®. W miarg
postepujacego rozkladu organizacji cechowych i gdy powszechne stawaly
si¢ opinie, ze budynki w Polsce bylyby trwalsze, ,gdyby je stawiano
przyzwoicie” (Switkowski, 1782)%, zagadnienie jakosci budownictwa bylo
stalym elementem polskiego pi$miennictwa architektonicznego. Budowac
dobrze | tanio, a poprzez to pomnaza¢ dobrobyt kraju i wlasny - ta
arystotelesowska, odnoszaca sig do etyki pracy mysl byla rudymentarng
zasadg polskich pism gospodarczych, traktatdw architektonicznych i czaso-
pism technicznych w stopniu bodaj wigkszym niz w innych krajach tej czesci
Europy. Z gruntu krytyczna ocena stanu architektury | budownictwa w Pols-
ce, od etapu projektowania po koricowe wykonawstwo, byla tez wazkim
argumentem w propagowaniu edukacji architektonicznej. Zardwno autorzy
XVIl-wieczni (bukasz Opalinski, Jakub K. Haur), jak i poZniejsi stale
podkreslali korzy$ci plyngce ze znajomoséci ogélinych zasad architekiury, aby
— jak to uimowal Florian Strawirski (1767) —,.ziemianin nie byl oszukiwany
przez budowniczego™™®. Piotr Switkowski krytykujac wspolczesng sobie
architekture nie tylko dawal wyraz oswieceniowym dazeniom do budownict-
wa taniego, zdrowego i wygodnego dla wszystkich warstw, ale tez, jak sto lat
wezesnie] tukasz Opalinski w , Krétkiej nauce...”, podawal szereg rad, ktére
pozwolityby w trakcie realizacji inwestycji unikngé oszustw ze strony
rzemie$inikow oraz architektow. ., Wielu sobie nadaje tytul architekta, ale jak
mato jest takich, co warci tego nazwiska!” - wzdychal Switkowski prze-
strzegajac réwnoczesnie: .— Nigdy nie trzeba bra¢ za rekomendacja panow,
osobliwie dam [podkr. M.L.] owych architektow nowo zjawionych,
ktorzy wiasciwie sq tylko malarzami lub rysownikami budynkéw. Caly ich
kunszt jest na zdobieniu i strojeniu doméw [...]% Kreéli tez taki oto obrazek
transakcji pomigdzy nie znajgcym sie na budownictwie szlachcicem a majst-
rem: ,, Ten zazwyczaj lubo jest tylko pewnie drobnym mularzem; atoli mogac
sig udac za architekta [...], podal jeden i drugi pigknie odrysowany budynek
i wmoéwil w niego [tj. szlachcica], ze jest modny i ze bedzie bardzo wygodny.
Pan temu wierzy, z rysunku pigknego wnosi, ze architekt musi by¢ doskonaly
i czym predzej z nim kontrakt wzgledem postawienia budynku owego
zawiera. Architekt zrazu sig drozy, a potem sig taniej nadspodziewanie godzi
i szlachcica napeinia pociechg, ze mu budynek z tak malym kosztem
wystawié przyjdzie. Tymczasem dw mmiemany architekt o to sie stara, azeby
jak najpredzej wybral na kontrakt pienigdze, zeby jak najwigce] na fabryce
zarobil, a przeto budujgc predko, [...] do tego tylko zmierza, azeby jak
najpredzej roboty dokoriczyl. [...] ale nie tu koniec” - pisze dalej Switkowski.
.Robotnicy, od ktérych on odjezdza czesto i samych zostawia, badZ to
z lenistwa, bad# z nieumiejetnosci jeszcze wiecej popelniajg bledéw, Wtem
gdy budynku wiecej jak wpdl wystawiono, zaczyna sig skarzy¢ na kontrakt
architekt, méwi on, ze sig sam oszukal, ze si¢ nie spodziewal tak dlugiej
roboty: ze fabryki koriczyé nie moze, jezeli mu tysigc jaki nie bedzie
przylozony. C6z z tym robi¢? Inny architekt chcialby wiele odnawiac,
poprawiac, a przeto jeszcze wigcej zaplaty pretendowaé, fabryki nie mozna
zostawiacé niedokoriczonej, za czym najlepiej sie zdaje dolozy¢ architektowi,
co chce: a czasem do drugiego i trzeciego razu. Ali¢ ledwo sig fabryka
skoriczy, az sie w mieszkaniu jedne po drugich pokazujg wady. Okna

szczuple, male, ledwo co éwiatla wpuszczaja, we drzwiach niskich ledwo
sobie jaki taki nie rozbija glowy, z komindw sig kurzy, pokojow sig dopalic nie
mozna; w oknach sig¢ mur na deskach zawieszony zawala. fundamenta Zle
zadane ustgpuja, a mury padajg sig na wylot i upadkiem groza. Céz moze pana
od takich zachowaé wypadkéw? Wiadomosé oto fundamentalnych praw
budowniczej nauki” — stwierdza Switkowski’,

Nieuczciwosé architektéw, partactwo majstréw i czeladnikow, oszustwa
i kradzieze na przelomie XVIII i XIX wieku przybraly rozmiary wrecz kleski,
skoro w opublikowanym w 1797 roku suplemencie do ,Architektury
w dwoch czedciach” Waclaw Sierakowski pigé (!) rozdzialow poswiecil
skrupulatnemu skatalogowaniu owych oszustw, przyczyniajacych sig do
bankructwa inwestora i w efekcie do porzucania rozpoczetych budow®. Takie
niszczejgce, niedokoriczone palace i dwory byly czestym elementem tutej-
szego krajobrazu architektonicznego, co odnotowywali podrozujacy po
Polsce cudzoziemcy, ale co draznilo takze | samych Polakow. Jakub K. Haur
w 1769 roku widzial w tym przejaw zwykle] niegospodarnosci®, Franciszek
Schultz podrézujgcy po Polsce u schylku XVII wieku — w inwestycyjnym
rozdeciu ,,jak u Wiochéw™ i w niecierpliwosci: ,,nie cheg czekaé na nie (1),
patace) | mieszczg sie gdzie indziej”"®, a Wojciech Gutkowski w 1803 roku
dodawal: ,,Dzi$ zaledwo pomysli sie o budowaniu, jusci by sie rado widzied
pokoriczone budowle, dlatego na gwalt przysposabiajg wszystko nie pytajac
sig, co potem bedzie™".

0Od czaséw braci Opalifiskich nic sig pod tym wzgledem nie zmienilo. Waclaw
Sierakowski odwolal sie nawet do Ewangelii $w. tukasza 14,30: ,Tem
czlowiek poczal budowaé, a nie mégl dokoriczyé”, znajdujac przyczyny
porzucania buddw nie tylke w nieprzestrzeganiu biblijnego pouczenia
o koniecznosci obrachowywania kosztow przed przystapieniem do budowy
(tuk. 14,28-30), ale takze w fatalnym zaopatrzeniu, ,.albowiem w naszym
kraju nie majac magazynoéw zamoznych, to jest skladéw publicznych
wszelkich materialéw, w ktérychby sig bez obludy i oszukania kupowaly
wystale i wydoskonalone [...] potrzeby, przymuszeni jestesmy koniecznoscia
samiich sobie szukaé, sprowadzaé, albo sie na majstrow spuszczat [...]. Tesg
dwa #rédla, ktéreby nas raczej wspomagaé powinny, wprowadzajg nas do
wigkszej utraty, zakldcenia i czesto zubozenia™".

W 1828 roku Mikolaj Rouget dostrzegal takze przyczyny w ogolnej pau-
peryzacji spoteczeristwa i, by postuzy¢ sie terminologig wspolczesnej ekono-
mii, . trudnym pienigdzu’: .,z niemoznosci obywatela, ktéry wycierficzony
wydatkami [...] nie jest w stanie pomysleé [...] o wylozeniu funduszu na
sprowadzenie z okolicznych miast dobrego majstra” | zmuszony jest korzys-
tac¢ z miejscowych partaczy'.

W poczatkach XIX wieku, w okresie prosperity budowlanej, gdy ,od
dwudziestu lat prawie budownictwo w naszym kraju znacznie poszlo
w gore” (Gutkowski, 1803), zaden z poruszanych dotad probleméw nie
stracil na aktualnosci; nadal ,,cala postac kraju nedzna jest na pozor i realnie”,
notowat Gutkowski. Autorzy z pierwszej polowy stulecia mogli bez obawy
popelnienia omylki czy narazania sie na zarzut przesady, cytowac swych
poprzednikdw, jak uczynil to Mikotaj Rouget w 1828 roku, czy podpisujacy
sig inicjalami P.M. autor poradnika ,,0 budownictwie” z 1835 roku, obaj
powtarzajgc niemal doslownie Switkowskiego z 1782 roku w czeséci dotycza-
cej oszustw pseudo-architektow™.

Wsréd licznych plag polskiego budownictwa odnotowywano |, twérczosé™
domorostych architektéw-amatoréw. Mimo nasilajgce] sie krytyki dzialal-
noéé ich nie dawala sig wyeliminowac: ,,Gdzie sam dziedzic wydaje abrys,
mularz to z pobliskiego miasteczka egzekwuje, a mlynarz gruntowy zastepuje
cieélg, zapewne oszczedno$é ta Zle zrozumiana o znaczne szkody przyprawi
wilasciciela” — przestrzegal w 1812 roku Sebastian Sierakowski, kreslgc tym
samym obraz przecietnej prowincjonalnej fabryki z poczatkéw stulecia®™,
W polowie XIX wieku Adam Amilkar Kosinski opisywal swoje spotkanie
z pewnym sedzig spod Czestochowy, ktéry, ,gdy Bdg dal majatek”,
wybudowal dom, zdaniem wilasciciela ,, gustowny, obszerny, w calym
powiecie podobnego nie ma. Sam plan skreélitem, budowniczy nie mogt
pojac, ze sig tyle znam na architekturze i doprawdy znam sig, bez chwalby,
widzialo sie duzo na swiecie'™,

Przeciwko owej domoroslej , tworczodci”, za sprawa ktorej, jak ocenial



Bolestaw Podczaszyriski (1854) tyle niewygodnych, niemodnych i kosztow-
nych domostw powstawalo', skierowana byla tematyka pism technicznych
i caly nurt inzynieryjny XIX-wiecznej inzynierii budowlanej. Okolo polowy
wieku zdawano juz sobie sprawe, ze jedng z przyczyn systematycznego
obnizania sie wytworczosci byt upadek organizacji cechowych i brak szkot
technicznych. Bodaj pierwszy zwrdcil na to uwage Hieronim Kunaszewski
w 1847 roku'™ Monopol cechéw w zakresie produkcji rzemie$lniczej
zniesiony zostal w dobie Krélestwa Kongresowego zarzadzeniami w 1816
i 1821 roku, wyzsze szkoly techniczne zlikwidowano po 1830 roku,
a przedsigwzigcia majace na celu podniesienie poziomu rzemiosl budow-
lanych, jak np. fundacja Szczepana Humberta z 1829 roku w Krakowie, ktérej
kontynuacja byta najpierw szkola techniczna, a od 1835 roku Instytut
Techniczny, nie przyniosly zadowalajgcych rezultatow. Po uwlaszczeniu
chiopow okolo polowy XIX wieku i rozproszeniu wiejskich rzemiesinikow
problem dodatkawo poglebit sie i skomplikowal.

W dyskusji nad stanem budownictwa w Polsce, zainicjowanej w 1865 roku
na tamach ,,Gazety Polskiej" kontrowersyjnym artykutem ,,O$wiata i umoral-
nienie klass rzemieélniczych”, zwracano uwage, ze rzemiosla mularskie
i ciesielskie ,,prawie zadnego postepu nie czynig”, rzemiesinicy ,,z recznym
rysunkiem architektonicznym nie sg obeznani, a po wigkszej czgsci czytac ani
pisaé nie umieja, o rachunkach za$ ani mowy by¢ nie moze”. Céz z tego
wyplywa - pytal E. Majerski - Oto, ze wiasciciel , podobnych fuszeréw
uzywad byl zmuszony” lub rzemie$inikéw cudzoziemskich. Cechy mularskie
i ciesielskie na prowincji de facto nie istniejg i to wiasnie jest gléwnym
powodem tak malego postepu w dziedzinie budownictwa w Polsce,
konkludowano',

Podniesieniu poziomu stuzyé mialty miedzy innymi wysokonakladowe wzor-
niki i czasopiémiennictwo techniczne, ktére zamieszczalo typowe projekty,
z jednej strony zaspokajajace wymagania klienteli, szukajacej taniego i szyb-
kiego budownictwa, z drugiej — dostosowane swym poziomem do 6wczes-
nych standarddw wykonawczych i przecigtnego poziomu rzemiesinikow, od
ktérych ,.nie mozna wymagaé subtelnoéci i precyzji w wykonaniu robét”,
bowiem nawet ,majgc rysunek wyrobiony jak najdokladniej [...] czesto
chybiajg od podanego wzoru” (Franciszek Ksawery Kowalski, 1854).
Spekulacyjny obrot domami (w |l potowie XIX w. i na poczgtku XX w.
zakladano, ze budownictwo mieszkaniowe winno przynosi¢ roczny dochod
w skali ok. 8% kapitalu zainwestowanego), brak architektéw i wykwalifiko-
wanych robotnikéw, praktyczne bezhotowie w kontroli budowlanej - wszys-
tko to skladato sie na obraz polskiej architektury i w oczywisty sposéb mialo
bezposéredni wplyw na dzialalnoé¢ projektanckg. O budownictwie warszaw-
skim pisano na przyklad z ironig: ,,Mamy kilku budowniczych, ktérzy nawet
czteropigtrowe kamienice stawiaé umieja. ze ich wiatr nie przewraca. Ale
sztuki [...] nie mamy. [...] nasze mieszkania to schronienia przed deszczem
i mrozem, nasze ogrody to zaroéla, w ktérych publiczno$é zamiast artys-
ty-ogrodnika sama wydeptuje $ciezki i ulice, jak jej wygodniej*'; ,Wladza,
od ktérej zawisto zaswiadczanie projektéw doméw nie przedsiewzigla
zadnych krokéw [...] ku powstrzymaniu powodzi coraz nowych potwornos-
ci” (Wojciech Gerson)®. Stosowanie (od drugiej polowy XIX wieku)
znormalizowanych detali nie poprawilo sytuacji: ,.[...] odlewy z formy
klejowej wychodzace, wichrowate i skrecone nieco, nawet przy umiejetnym
przysadzeniu grzesza prawie zawsze co do pionu, poziomu i jednej plaszczyz-
ny. Mularzy uzdolnionych, tak zwanych frontowych, brak sig czué daje”
— pisal w 1879 roku Zygmunt Kiélanski, a coraz czestsze byly wypadki, gdy
projektant ,,nie zadawal sobie pracy rozmierzy¢ lub rozliczy€ na papierze, czy
proponowane ozdoby pomieszczg sie” .

Whbrew nieustannym od XVI| wieku zaleceniom, aby cegla i kamierl za-
stepowaly drewno, budynki drewniane przewazaly w krajobrazie architek-
tonicznym i jeszcze w 1921 roku na 82% obszaru 6wczesne| Polski stanowity
ponad 50% pokrycia budowlanego. Niektdrzy architekci zreszta wrecz
zachecali, mimo stale rosngcych cen i pogarszania sig robocizny, stosowanie
drewna jako materialu zdrowszego i trwalszego od Zle wypalanej i przesigka-
jacej wilgocia cegty™.

U podloza tych i wielu podobnych wypowiedzi krytykujgcych, czasem
zresztg nie bez pewnej przesady, wspdlczesng sobie praktyke budowlang,
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a zarazem poszukujgcych sposobow rozwigzania tego problemu lezalo nie
tylko stare witruwianskie zagadnienie decorum i distributio™. Kierowata nimi
takze humanistyczna wiara w postep, w to, ze nowe be¢dzie lepsze od starego
i przy pomocy nowszych modeli oraz nowoczesnych lub choé troche
nowaoczesniejszych technologii pozwoli przezwyciezyé kilkuwiekows trady-
cje zlego rzemiosta w Polsce, a tym samym podnie$¢ mieszkaniowe standar-
dy. W ciggu XIX wieku postawa ta uwiklana zostala w argumentacje stricte
polityczng jako jeden z elementow teorii okcydentalnej, gloszacej koniecz-
no$é podtrzymywania identycznoéci kultury polskiej z zachodnig w imig
interesow narodowych.

Na drugim biegunie tego samego problemu sytuujg sig poglady starozyt-
nikéw i badaczy architektury | sztuki, ktérzy na podlozu XIX-wiecznych
koncepcji historiozoficznych, poszukujgcych w réznych elementach watkéw
$wiadomosciowych, akcentowali miedzy innymi motyw ,.zlotego wieku”
z jego odwiecznym przeczuciem oddalania sig czlowieka od doskonatosci.
W optyce tej, bedacej w istocie przejawem elementarnego historyzmu, wedle
ktérego ,,wszystko zawsze schodzi na psy", krajobraz architektoniczny Polski
porozbiorowej jawil sig jako dotkliwy przyklad upadku obyczajow i etyki
zawodowej. Negatywnie ocenianej terazniejszosci przeciwstawiano naiwnie
idealizowang , pradawnoéé™: w romantycznej | pozytywistycznej hipostazie
dziejéw domy stawiane przez przodkdw-Sarmatéw mialy rzekomo posiadaé
iScie horacjariska trwalosé wiekszg od spizu. Sta¢ miaty ,,podobno” pieéset,
trzysta lat i ,.statyby pewnie dalej”, gdyby ich nie rozebrano, podczas gdy
..dzi$ budowa nad czterdziesci lat nie trwa [...], bo wszystko sie wali, co tylko
spojrzy ' (Zygmunt Kislariski, 1891)%,

Postawa wskazujgca konieczno$é wzorowania sig na dawnym, rzekomo
prapolskim i prastowianskim budownictwie , chlopskim™ (B. Podczaszyriski,
A M. Podgérski, 1857) stanowi¢ miata alternatywe dla wspélczesnych
technologii i obeych modeli budowlanych ocenianych, przynajmniej z ideo-
wego punktu widzenia, negatywnie.

Obie koncepcje, i , historyzujgca™ i ,.awangardowa” nie zawsze byly an-
tagonistyczne i czasem mogly wspdlistnie¢ dosé¢ bezkonfliktowo. Pod-
czaszynski propagowal np. najnowsze technologie (zelazo) i najmodniejsze
modele architektoniczne (zwlaszcza styl szwajcarskich ,,szaletéw™), a row-
noczesnie wskazywal na pozytki ptyngce z wzorowania sig na XVil-wiecz-
nych zaleceniach tukasza Opalifiskiego™. W obu wypadkach koncepcje te
budzily nadzieje na podniesienie jakosci budownictwa i odrodzenie architek -
tury, a zarazem na odnowe moralng spoteczeristwa. A wreszcie na spelnienie
ideowego postulatu odnajdywania narodowe] odrgbnodci wéréd uniwer-
salistycznych wzorcow. Dla tej postawy argumentacja lezata takze w ob-
szarze polityki, wzmacniana przez XIX-wiecznych moralistow, by przywolad
choéby Norwida z jego koncepcjq ,.tacznosci organiczne|”: dostrzegania
w dziele nie jedynie idei i ducha, ale takze elementarnej pracy powolujgce|
dzielo do zycia, bowiem ,.narody, ktére przepomnialy onego [...] upadly,
tracily byt” (Promethidion)® (nota bene Norwid jest autorem jednego
z ostrzejszych literackich charakterystyk polskiej $wiadomosci architek-
tonicznej: , Niejeden szlachcic widzial Apollina / | skopasowg Milejska
Wenere. / A wyprowadzi¢ nie umie komina, / W ogrodzie krzywo zakresla
kwatere” — tamze),

Pozytywistyczne i neoromantyczne rozwazania nad stylem ,,rodzimym’ nie
przyniosty oczekiwanych rezultatéw w postaci desygnatow owej , rodzimos-
ci”', na co zwracal uwage juz w 1929 roku Alfred Lauterbach stwierdzajac, iz
brak polskich architektow i rzemiesinikéw oraz ich mierne wyszkolenie sg
powodem, dla ktérych tak trudno zdefiniowac¢ ,,polsko$é™” naszej architek-
tury®®. Paradoksalnie, wlasnie dw niski standard pozwala uznac to zjawisko
za szczegolny rodzaj , rodzimosci” - . rodzimosé negatywng”. Jednym z jej
przejawow jest, obok tandetnosci, do$¢ powszechny brak troski o istniejgcg
juz substancjg. Maksymilian Ossoliriski, pod ktorym zapadly sig przegnile
schody w jego wlasnym domu (1616) mégiby co$ na ten temat powiedzie¢™.
Swiadomo$é tego aspektu ,rodzimosci negatywnej” mial Zygmunt Czar-
toryski (1896), gdy przytaczal opis jakiego$ dworu, ktérego , jedyng cechg
i oznakag stylu krajowego w ksztalcie zewnetrznym [...] bylo, ze dach jego byt
dziurawy i zgnily, okna zbutwiate, szyby wybite, sciany na podl rozwalone
i zapadle w ziemig"¥'.
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Rézne propozycje ,.styléw radzimych”, a zwlaszcza ,,styl dworkowy™ przy-
niosty pierwsze konkretne realizacje przezwycigzajace , rodzimos$é negatyw-
na” w imie najszerzej rozumianego patriotyzmu. Problem jakosci w masowej
produkeji budowlanej zajgl w okresie miedzywojennym wazne miejsce
ksztaltujgc postawy wielu architektow, ktdrzy, zaangazowani w rzadowy
program przebudowy przestrzennej kraju, poprawy sytuacji upatrywali
w koniecznosci laczenia nowoczesnych technologii z pozytywnymi aspekta-
mi polskiej tradycji®®. Mimo bezdyskusyjnych sukcesow, kwestia wykonaws-
twa nie zostala ostatecznie rozstrzygnieta, doprowadzajgc w rezultacie
w 1924 roku do zawieszenia przepiséw jakosciowych.

Problem powrécil po drugiej wojnie, tym razem jako jeden z elementow
agitacji ideologicznej. Wérdd wielu znanych aspektéw doktryny socrealis-
tycznej byla to takze, motywowana politycznie, zasadnosé przeciwstawiania
sig negatywnej tradycji rzemiosia ,,ngdznego | niedbalego’’; udowodnienia,
w imig ,,szlachetnosci i humanizmu ludzkiej pracy”, ze oto polski robotnik,
uwolniony z kajdandéw | kapitalistycznego wyzysku” potrafi wznies¢ dla
siebie patace z marmuru i stiuku..

Zlozone i w wielu punktach niejasne s przyczyny, dla ktérych standardy
mieszkaniowe i mozliwosci wytwarcze byly w Polsce nizsze niz w sasiednich
krajach funkcjonujacych w ramach tej samej wspdlnoty kulturowej Europy
Srodkowej. Zarysowane tu pokrotce zjawisko ,rodzimosci negatywnej”
kresli obraz kraju, w ktérym architekturg interesowano sig powierzchownie
i gdzie, jak nie bez pewnej przesady notowal cytowany juz Vautrin, znano co
prawda teorig architektury, ale sztuke Witruwiusza przyswojono sobie
jedynie teoretycznie. Nowozytni moraliéci i ich komentatorzy chetnie widzieli
w tej obojetnosci czy niewrazliwosci Polakéw na problemy estetyczne echo
filozofii stoickiej | reformaciji, ktéra architekture i sztukg traktowala jako
przejaw wysoce nagannego zbytku na réwni z ucztami, pijarfistwem i strojami

Rys. Jacek Wilk

i ktéra, jak czytamy w XVI-wiecznej postylli Pawla Gilowskiego, zezwalala na
takie tylko mieszkania, gdzie by czlowiek ,, mégl spokojnie, ciepto przemiesz-
ka¢, a izby na niego nie kapalo™®, Paradoksem jest, ze to wlasnie w kregu
doktryny protestantyzmu kluczowg pozycjg zajmowala jako$¢ pracy | zawo-
dowa rzetelnosé.

W rzeczywistoéci powody zaistnienia i wyjgtkowe] trwalosci zjawiska,
nazwanego tu ,,rodzimoscia negatywng”’ s o wiele bardziej skomplikowane.
Szukad ich nalezatoby w spolecznych, politycznych i ekonomicznych prze-
stankach poszczegdinych epok: we wspomniane] polonizacji mieszczarstwa
i slabnigciu elementu niemieckojezycznego, dostarczajacego do Polski
modeli budowlanych; w stale postepujgcej pauperyzacji spoteczeristwa,
czego konsekwencjg bylo wypieranie dobrego rzemiosla przez tarisze i gorsze
(co jest potwierdzeniem kopernikanskiej teorii monetarnej), a to z kolei
powodowalo obnizanie sig ogoéinej kultury materialnej; w braku od XIX w.
szkolnictwa technicznego i erozji instytucji cechéw; wreszcie w stalych
przetasowaniach wewnatrzspolecznych, falowaniu zycia spoleczno-polity-
cznego, wahaniach koniunktur i braku stabilizacji gospodarczej, ktore
szybciej niz gdziekolwiek indziej w Europie przeksztalcaty najambitniejsze
nawet przedsiewzigcia budowlane w gruzy.

Wszystkie te czynniki nie tylko uéwiadamiajg nietrwalos¢ architektury i jej
przemijanie. Czeéciowo przynajmniej tlumaczg postawg obojetnoSci i braku
wrazliwosci Polakéw na walory krajobrazu architektonicznego (jak zresztg
krajobrazu w ogble); na znaczenie, jakie odgrywa jego ksztattowanie
i przeksztalcanie oraz na wielorakie, czgstokro¢ nieodwracalne konsekwenc-
je tych dziala, o ktérych, z dzisiejszej perspektywy, mozna powiedzie¢, ze
doprowadzajg do tego, co Aleksander Wat nazwal ,pejzazem zeszmaco-
nym". Dowody na to przynosi stale i na kazdym kroku nasze potoczne hic et
nunc doswiadczenie...

(z rycing), Pamigtnik Sztuk Pigknych, War-  staropolska (1900-1903), Warszawa 1974 1
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ADAM CZYZEWSKI

Przemierzamy ulice, ktére moglyby réwnie dobrze przebiegac kilkadziesigt
metréw z prawej lub z lewej strony. Doskonale orientujemy sig w przebiegach
szlakéw komunikacyjnych, ale nie interesujg nas ich pobocza. Staramy sig
mozliwie szybko i bezkolizyjnie, przy pomocy obwodnic, tuneli i mostow,
omingé ,niczyje” wnetrze —,,nad”, ,.pod”, ,,obok” - nigdy w ,,$rodku”.
Nasze wladanie wspolczesng przestrzenig miejska, przypominajgce bardziej
koczownicze wedréwki niz zycie osiadle, graniczy ze stanem chorobowym.
Cézz tego, ze znamy dokladnie jego przyczyny, potrafimy bezblednie okreslic
symptomy, skoro swa wiedzg nie siggamy samej istoty mechanizmu patologii
natyle, aby jq odwrécié. Znajac mozliwosci naszego budownictwa, wole nie
rozstrzygaé, czy rewaloryzacja przestrzeni jest mozliwa do przeprowadzenia,
a jesli nawet tak, to w jaki sposob. Myslg, ze rozwigzania praktyczne lepie]
pozostawié fachowcom w tej dziedzinie, a wigc architektom i urbanistom.
Jako antropologa kultury bardziej interesuje mnie kwestia stosunku nasze|
$wiadomosei symbolicznej do nowej rzeczywistosci przestrzennej, stosunku,
ktéry wyraza sig w potrzebie poszukiwania rozwigzan teoretycznych, jak
zwykle to bywa — utopijnych. Lecz jeszcze wczeénie] musimy odwolac sig do
pewnych aksjomatéw i regut, dzieki ktérym przestrzeri ,,nieoswojona” staje
sie przestrzenig ,,ludzka”, to znaczy przestrzenig do- lub odérodkowa, pelng
miejsc charakterystycznych, ,, wspélnych” i obroslych w specyficzng mitolo-
gie. Bogaty material, zbierany od wielu dziesigcioleci przez etnologig i nauki
pokrewne, poucza nas o tym, ze kazde ustanowienie takiego ,.miejsca” jest
zarazem replikg mniej lub bardziej mitycznego wydarzenia. Nad jego prawid-
lowym przebiegiem czuwaja przepisy odpowiedniego rytualu oraz wilasciwa
symbolika, ktéra uwalnia wybér ,,miejsca” od jakiejkolwiek przypadkowosci
Caly ten zespél poczynan i prze$wiadczeri opiera si¢ na dwoch aktach
Pierwszy konstytuuje symboliczny $rodek ,miejsca”, drugi — jego tak czy
inaczej wyrazajqca sig granice. Pomigdzy tymi wyznacznikmi rozposciera sig
przestrzer ,ludzka”, przestrzefi kulturowa — moze nie zawsze $wigta, ale
z pewnosécig znana, ustalona, mozliwa do zapamigtania i nade wszystko
- niczym nie zaskakujgca swoich uzytkownikéw. Srodek wprowadza tu tad.
a granica zabezpiecza przed zagrazajacym z zewngtrz chaosem.

Zanik granicy nie oznacza automatycznie rozpadu kompozycji (ktéra moze
istnie¢ nadal i bez swego domknigcia), uderza natomiast bezposrednio
w status ,.§rodka”. To samo centrum, kiére dotychczas stanowilo o, stalos-
ci”, ,odwiecznoéci” miejsca, teraz wysyla zmienne impulsy i przewage
zyskuje przekonanie o niestabilnosci, tymczasowosci i umownosci prze-
strzeni wewngtrznej.

Biorac wiec pod uwage wspotzaleznosci migdzy czynnikami, ktére stabilizo-
waly uktad tradycyjny, mozna odtworzy¢ kolejnosc jego rozkladu. Uzyskamy
w ten spos6b nastepujacy cigg przyczynowo-skutkowy: naruszenie .,grani-
cy” miasta - podwazenie statusu ,$rodka” — destabilizacja przestrzennego
dopelnienia, ktére zostalo zdegradowane do rangi ,,peryferii”. Wspolczesna
literatura dostarcza nam wielu opiséw, w ktdrych centrum jest przeciw-
stawiane peryferiom niei za pomoca granicy. lecz przez ukazanie tego, co im
wspolne. Wiedza o tym powinowactwie nalezy do dziedzin wstydliych
— zamiast kojarzy¢ , peryferia” z zagrozeniem zewngtrznym, czyni je produk-
tem wewnetrznej ekspansji ,érodka”. Oto pierwszy fragment, pochodzacy
z ksigzki Ernesta Sabato — ,,0 bohaterach i grobach™:

,.Odrazajace kloaki Buenos Aires! Nedzny, okropny $wiat, ojczyzna nieczys-
todci! Widzialem w myélach wspaniale salony tam, na gorze, pigkne,
delikatne kobiety, wytwornych dyrektoréw bankéw, nauczycieli, ktérzy
zabraniaja pisa¢ na $cianach brzydkie wyrazy, wyobrazalem sobie biale,
wykrochmalone kitle, balowe suknie z tiulu lub z powiewnej gazy, roman-
tyczne wiersze do ukochanej, wzruszajgce przeméwienia o cnotach obywa-
telskich. Tymczasem tu, na dole, plynie cuchngcym strumieniem brudna
mieszanina menstruacji owych romantycznych kochanek, prezerwatyw uzy-
tych przez ostroznych dyrektoréw, ekskrementow zwiewnych dziewic odzia-
nych w tiule i gazy, porozdzieranych szczatkéw nie donoszonych plodéw,
resztek jidla milionéw ludzi; olbrzymi, niezmierzony Sciek Buenos Aires!’?
Chociaz 'w zasadzie mamy tu do czynienia z przeciwstawieniem , dolu”
i ,.gbry”, opis ten, jesli go odnies¢ do calej ksigzki czy tez ksigzek Ernesto
Sabato, wskazuje przede wszystkim na dwuznacznosci tkwigce w relacji
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centrum - peryferie. A wigc ani prowincjusz zagubiony w $rédmiesciu, ani
mieszczuch blgkajacy sig¢ na przedmiesciach nigdy nie mogq byé pewni,
w ktdre miejsce axis mundi zapedzi ich przypadek.

Nastepny tekst, tym razem rodem z polsko-zydowskiego Sambora, juz
wyraznie wskazuje na poziomy charakter tej relacji:

..Dt6z paradoks terenowy mojej mtodoéci polegat na tym, ze nad Dniestr szto
sig przez Blich, ze droga do raju prowadzita przez piekio. Aby w letnie dni
uciec od skwaru i fetoru targowicy, trzeba bylo mianowicie zanurzyé sig
w skwar i fetor jeszcze wigkszy, trzeba byto przez gesto pokryty rynsztokami
teren getta przedosta¢ sig nad pola nadrzeczne. Szedlem tamtedy, jakby
zagrozony jakimé wewnetrznym niebezpieczenstwem. Zdawato mi sig, ze
niechbym stangl nieco mocniej, a rung przez tg powierzchnig nieszczelng
w jakié podziemny labirynt, ktérego obsesyjng mape nositem w sobie.
Wszystkie te rynsztoki, przejicia i przelazy lgczyly sig w wielkim kanale, kt6ry
w centrum getta otwieral péltorametrowq, ciekngcg zoltym wysigkiem,
paszcze. Byl to gléwny odbyt calego miasta, kidre tam, na gorze, maskowalo
dyskretnie swa podziemnag lgcznosc z Blichem za pomocq plyt kanatowych,
ale tu zalatwialo sie otwarcie i bez zenady. Nie mogtem — na widok tej strozki
zropialego btota - opedzié sig od my$li o jej proweniencji: w ten wigc spos6b
dawaly tym na dole znaé o swoim istnieniu wille i urzedy, szkoly i gimnazja?
Tak wiec podszyty byl rynkowy klasycyzm??

W ten sposéb dotarliémy do zasady, okre$lajace] porzadek zajmowania
przestrzeni miejskiej w dobie jej kryzysu. Stynne zdanie z ksigzki Manfreda
Eigena i Ruthild Winkler —,,Gra" - glosi, ze ,, Eksplozywny wzrost zaludnienia
jest aktem pychy w grze zycia: hybris”. A wigc juz nie czlowiek ze swymi
poczynaniami, a sam ,.eksplozywny wzrost” jest ,.aktem pychy” w ..grze
zycia'’, co oznacza, ze wynik gry z przestrzenig, do tej pory przynajmniej
czeéciowo ksztaltowany przez czlowieka, teraz juz catkowicie uniezaleznil sie
od jego woli, Jakiekolwiek wigc dzialania, czy to zmierzajace do ograniczenia
wzrostu przestrzeni miejskiej, czy to podazajace za nim, s wynikiem tego
samego procesu adaptacji naszej $wiadomosci do warunkéw nowej rzeczy-
wistoéci przestrzennej. A poniewaz jest to rzeczywisto$¢ daleka od stabilizac-
ji. nie pozostaje nic innego, jak pogodzi¢ sig z niestabilnoscia skali jej
wartosciowan. g

Wiek XX wielokrotnie potwierdzil te prawde. W jego pierwsze] polowie
kryzys wzrostu byl wlaéciwie zjawiskiem $wiezym i, co gorsza, nie umiano mu
zaradzié. A poniewaz objawiat sie dewaluacjq reguly ,.$rodka”, uznano, ze
miasta zbudowane na tej zasadzie nalezg juz do przeszlosci. W konsekwencji
doprowadzilo to do oblednej idei budowy miasta liniowego z Kadyksu do
Petersburga. Miat byé to twér zupelnie pozbawiony ,$rodka”, a wigc
catkowicie ,,peryferyjny”. Zanim przyszlo opamietanie, ogromne przestrze-
nie, zwlaszcza w Eurcpie Wschodniej, ulegly nieodwracalnej dewastacji.
Pézniej powrdcono do rozwigzari bardziej umiarkowanych, zaczeto méowic
o potrzebie ograniczenia wzrostu wielkich aglomeracji, a tym samym
o rozwigzaniu kwestii obszaréw peryferyjnych i rewaloryzacji przestrzeni
érodmiejskiej. Petny powr6t do pierwotnego stanu rzeczy jest jednak
niemozliwy. Centrum juz nigdy nie odzyska wszystkich swych atrybutow,
a peryferie nie zrezygnujg z funkcji ,,sypialni” wielkiego miasta. Jak pisze
Mieczystaw Porgbski: ,,Nowy uklad przestrzenny na nowy sposdb wigze
i modyfikuje uklad tradycyjny, oparty na wyraZnej opozycji wies-miasto, ale
tez i degraduje po trochu zaréwno jedng strong, jak i drugg™.

Cata zlozono$t tego problemu ujawni sie dopiero wtedy, gdy oprécz relacji
miasto-wieé uwzglednimy takze mechanizm destabilizacji uktadu: grani-
ca—centrum-wnetrze. Okazuje sie wtedy, ze w sytuacji kryzysu wzrostu
i wobec niemoznoéci ograniczenia go, modyfikacja tradycyjnego systemu
wartoéciowarl jest rownoznaczna z akceptacjg lub asymilacjq tendencji
wzrostowych w ramach mechanizmu rozkiadu, czyli decentralizacji prze-
strzeni.

Sprobujmy najpierw hipotetycznie przesledzic ten proces, a poZniej uchwy-
cié takq jego manifestacje, w ktdrej przebieg adaptacji Swiadomosci od-
powiadalby regulom destabilizacji ladu przestrzeni. Wyobrazmy sobie, ze do
pewnego momentu kulminacja napie¢, wywolanych ekspansjg przestrzeni
poza jej dotychczasowe granice, przebiegata poza percepcyjnymi zdolno$-
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ciami spoleczeristw. Dostrzegano takie zjawiska, jak przeludnienie i zagesz-
czenie zabudowy, a mimo .to centrum nadal utrzymywalo sig¢ w roli
niekwestionowanego $rodka $wiata. | podobnie jak w tradycy|nym ukladzie
przestrzennym, rowniez peryferia, czyli przedmiescia, nie stanowily bezpo-
éredniego zagrozenia. Widziano w nich zywiol, co prawda groiny, ale przede
wszystkim — obcy, nie majacy nic wspolnego z majestatem rynku. Dziataly tu
jeszcze stare nawyki my$lowe, wyniesione z tych czasow, kiedy przedmiescia
rzeczywiécie wprowadzaly w widnokrag miasta element obcy, wylgczony
spod miejskiej jurysdykciji, konkurujacy z miejskim rzemiostem i handlem. To
stadium rozwoju przestrzeni miejskiej znakomicie dokumentujg nazwy przed-
miesé z Ameryki Lacifiskiej. Barrio marginal, czyli , dzielnica zewnetrzna™
miasta Brasilia zwie sie ,invasoes” (port. wtargniecie, wybuch epidemii),
podobne dzielnice miast kolumbijskich noszq tg sama, tyle ze hiszpariskg
nazwe —,.invasion”; przedmiescie Santiago de Chile to ,.callampa” (keczua
- grzyb, plesn), w miescie Meksyk dzielnica zewnetrzna to ,,ciudad perdida”
(hiszp. miasto przeklete), w Manaus -, Alagado” (port. zatopiony), w Bogo-
cie — ,,barrio clandestino’ (hiszp. tajna dzielnica), w Urugwaju —,,barrio de
ratas” (hiszp. dzielnica szczurdw) itp.®

Wyobrazmy sobie teraz, ze stopniowo wszystko ulega zmianie. Powoli do
$wiadomosci ogdlu przedostaje sie wiedza o wstydliwym powinowactwie
Srodka’” i, peryferii”’, Przynajmniej tej tendencji jest podporzgdkowany opis
przedmieécia La Bievre, autorstwa Karla-Joria Huysmansa. W tym samym
mniej wigcej czasie cyganeria artystyczna penetruje paryskie przedmiescia i tg
samag, dziwnie okrezng drogg wkracza do stolicy Sztuki wspolczesnosé.
Widocznie zmienila sie nie tylko topografia tego miasta, ktére pozbywszy sig
fortyfikacji po krwawej lazni roku 1871, wyzbylo si¢ rowniez poczucia
absolutnej wyzszosci | pogardy dla wszystkiego, co obce, co pachnie
prowincjg i malomiasteczkowym stylem bycia. Szare | banalne zycie prowin-
cji nabrato kolorytu, a do repertuaru przecietnych, mieszczariskich marzen
dolaczyta wizja niewielkiego domku, potozonego z dala od zgietku cywiliza-
cji, a za to blisko natury. Smieszny to obrazek, ale trzeba pamigtac, ze
6wczesna opinia publiczna traktowata go bardzo powaznie. Czekano jedynie
na propozycje, ktéra umozliwialaby realizacje marzes.

Nie czekano dlugo. W roku 1898 angielski publicysta, Ebenezer Howard,
wydal ksigzke pod tytutem ,, Tomorrow" (tytuly pdZniejszych wydan -, Gar-
den Cities of Tomorrow"'), w ktérej zawart doskonala recepte na powrét do
zycia w malym domku, w otoczeniu zieleni i milych sasiadow. Jego wizja byla'
..powrotem’’ w pelnym tego slowa znaczeniu. Zawierala odwieczny porzgdek
ksztattowania przestrzeni, chronigc go na wszelkie mozliwe sposoby, ze
skrupulatng kalkulacjg finansowg wigcznie.

Whystarczy pierwszy rzut oka na schematyczny plan miasta-ogrodu, by
zorientowad sie, ze zawiera on wyraznie okreslony Srodek miasta i jego
granice. Zgodnie z zaleceniami Johna Ruskina, Howard zamierzal , otoczy¢
miasto murami prawa tak, by nigdzie nie mogly wiecej powstawac zanie-
dbane i niezdrowe przedmiescia. W miescie powinny by¢ pigkne, ozywione
ulice, na zewnatrz miasta — swobodne przestrzenie, pas ozdobnych | owoco-
wych ogrodéw. Kazdy mieszkaniec z kazdego punktu miasta niechaj ma
mozno$¢ w pare minut byé na $wiezym powietrzu, uzywac rozkoszy wsi
i wzrokiem ogarniac¢ szerokie horyzonty™™.

Pomys! miasta-ogrodu mial swoich poprzednikéw i byt tylko ,.ideg”, a nie
konkretnym projektem, co wielokrotnie podkreslal sam autor, ale musiat
widocznie trafié na szczegéinie podatny grunt i czas, skoro doczekal sig
realizacji, Juz w pare lat po pierwszym wydaniu ksigzki, ruszyla budowa
miasta-ogrodu Letchworth niedaleko Londynu. Na jego tres¢ skladaly sie
wiasciwie wszystkie elementy kompozycji schematu Howarda, laczgce
postulat decentralizacji z nakazem ograniczenia wzrostu przestrzeni miejskiej.
Im dalej od $rodka miasta, tym bardziej zageszcza sig jego zabudowa. | tak,
w samym centrum, zamiast akcentu architektonicznego, Howard umiescit
Ogréd, a dopiero wok6l niego — gmachy uzytecznoéci publicznej. Te, z kolei,
otoczyl Parkiem Centralnym, oddzielajac go od dwdéch pierScieni zabudowy
mieszkalnej Patacem Krysztatowym, w ktérym miasto skupilo swe funkcje
handlowe. Dalej rozwinal przestrzen w szerokg aleje, by poiniej, ponownie
zawezajac ja w kolejnych pierscieniach zabudowy mieszkalnej, osiggngc
pasmo przemyslowe i w koricu samg granice miasta (granica pokrywa sie
z obwodnicg kolejowg). Sugeruje sig czasem, ze dokonany tu, konsekwentny
podzial poszczegbinych funkcji przypomina zatozenia teorii urbanistyki
funkcjonalnej. Pamietajmy jednak, ze tak szczegolowa w tym wypadku
inwentaryzacja débr cywilizacji jest czgsto spotykanym zabiegiem towarzy-
szacym kreacji nowego universum, Totez, zarbwno w dzialaniach rewin-
dykujacych status ,$rodka”, jak i w staraniach o stabilno$¢ przebiegu
..granicy”, przypominal Howard gorliwie krzgtajgcego sig Stwérce.

A skrupulatnoéé byta konieczna, albowiem utopie nie znosza niedoméwien,
nieécistosci w rachunku, a nawet kladg szczegolny nacisk tam, gdzie
krytykowana rzeczywisto$é wikla sie w sprzecznosciach, Skoro symboliczne
,centrum’ moze byé ,waskie”, ,duszne”, ,ciemne” i ,ciasne”, nalezy
umieécié w samym $rodku projektowanej rzeczywistosci Ogréd, wokot
rozrzucié kilka gmachéw publicznych i wszystko jeszcze raz otoczy¢ duzym
obszarem zieleni, ,.centrum” odzyska przestrzen, $wiatlo, zieleri; zostanie
wyniesione” w pelnym tego slowa znaczeniu. Szerokie bulwary, roz-
biegajgce sig promieniscie od ,.$rodka”, przeniosa czesc tych dobrodziejstw
na inne obszary miasta, nasyca nimi nawet peryferyjne dzielnice fabryczne.
Axis mundi za$ polaczy wszystkie sfery kosmosu w jednolitg hierarchig
wartosci, w ktérej nawet te najnizsze i te najngdzniejsze zaistniejg ku wigkszej
chwale wartoéci uniwersalnych. | diatego idea Howarda nie pomingla nawet
tak wstydliwej kwestii, jak problem ,,utylizacji odpadkéw miegjskich”. Sprytne
wyliczenie sugerowalo, aby od te] pory sluzyly one jako nawéz dla podmiejs-
kiego rolnictwa, a poniewaz po zakoriczeniu procesu ,,utylizacji” i tak mialy
trafi¢ na stoly mieszczariskie w postaci $wiezych buleczek i warzyw, caloéé
przypominala nieco perpetuum mobile. Tym sposobem Howard zabezpieczyl
swq idee przed rozdwojeniem jej w pary dychotomii: ,centrum jasne”
— ,centrum ciemne”, ,centrum zlote” — ,centrum zélte”, , Srédmiescie”
- ..przedmieécie”, gdyz rozdwojenie takie prowadzitoby nieuchronnie do
destabilizacji catego uktadu.

Projekt miasta-ogrodu oczywiscie nie przewidywal powstawania przed-

miesé czy innych tego typu twordw. By nie naruszyé tej zasady, Howard
z gbry okreslilt maksymalng liczbe mieszkaricow (32 tys.) i stworzyl od-
powiednie do tego przepisy prawne, znoszac rente gruntowg (ktdra prowa-
dzita do spekulacji dzialkami budowlanymi i w konsekwencji do nadmier-
nego zageszczenia zabudowy) oraz zabraniajgc nabywania gruntéw pod-
miejskich (co chronito przestrzen przed ekspansjg terytorialng miasta)
Teoretycznie udalo sie Howardow! odwrocié mechanizm destabilizacji
i doprowadzi¢ do wyraznego okreslenia przestrzennych wyznacznikdow
miasta - .granicy’ i ,.5rodka”’. Ale w praktyce kilka zrealizowanych projektow
nie przynioslto oczekiwanego rozwigzania. Dlaczego tak sie stalo?

Zeby odpowiedziec na to pytanie, musimy zajrze¢ do dokumentéw pocho-
dzgcych z poczatku naszego wieku, Okazuje sie, ze pomysly Howarda dotarly
rowniez do naszego kraju, gdzie znalazly gorliwych propagatorow w 0so-
bach Ignacego Drexlera, Wiadyslawa Dobrzyriskiego i Jozefa Holewiris-

WOLOWA.
llustracje z albumu Franciszka Kostrzewskiego ,Charakterystyka ulic miasta Warszawa®,
Warszawa 1893

kiego. Opublikowane przez nich artykuly’ sq ciekawym dokumentem recepcji
idei Howarda, a zarazem zapisem jej reinterpretacji w my$l réznych éwiatopo-
gladéw. Jozef Holewinski i Ignacy Drexler, publicyéci o pogladach raczej
umiarkowanych, wybrali z rozwazan Howarda te czeéé, ktéra dotyczyla
rewaloryzacji uktadu centrum-granica, natomiast bardziej radykalnie uspo-
sobiony Wiadystaw Dobrzyriski rozwingl my$l Howarda w kierunku poszuki-
wania rozwigzah globalnych. Pierwsza z tych dwoch tendencji traktowala
miasto-ogréd jako twér autonomiczny, rozwigzanie szczeg6lowe; druga
widziala w nim perspektywe przyszlego, zupetnie zurbanizowanego $wiata.
Przedledzenie idei Wiladystawa Dobrzyriskiego pozwala zorientowaé sie,
w jaki spos6b konsekwentne rozwiniecie konstrukcji miasta-ogrodu od-
powiadato naciskom wywolanym przez kryzys wzrostu przestrzeni miejskiej.
Publicysta ten zdawal sobie sprawe z tego, Ze najistotniejszy czynnik
miastotwoérczy — przemysl, nigdy nie podda sie catkowitej decentralizacji.



Zauwazyl jednak, ,,ze nowo powstajgcy u nas przemysl cigzki begdzie szukal
siedlisk nie w Warszawie, ale w jej okolicy’ ™ i ,.ze przenosiny fabryki Lilpop
i Rau na Wole przyciggnely na to przedmiescie okofo tysigca rodzin
robotniczych z Powisla™®. Widzac te zjawiska, skierowal Dobrzyriski swoja
uwage tam, gdzie decydowal sie ksztalt przysziego miasta — wtasnie na
przedmiescia, ktdre uwazal za obszar szczegdlnie predysponowany do
realizacji koncepcji Howarda.

Fakt, ze Dobrzyriski nie odczuwal oporow przed operowaniem tg kategorig
{w przeciwienstwie do Drexlera i Holewinskiego, ktdrzy wcale jej nie
uzywajq) dowodzi, ze w mysleniu o przestrzeni zdolal przelamac jakg$ bardzo
wazng bariere. Ogromny krok dzieli bowiem zalecenia Johna Ruskina, ktory
chcial ,,otoczy¢ miasto murami prawa tak, by nigdzie nie mogly wigcej
powstawac zaniedbane | niezdrowe przedmiescia”, od przedmiesé-ogro-
ddow, sadowionych ,,na gruncie tariszym, a wiec na przedmiesciach i terenach

MARBZALEOWSKA.

PLAQ DZIECIATEA JEZUS.

sgsiednich”.®

Sens te| przemiany wyraza sie w swoistej manipulacji stereotypowymi
schematami pojeciowymi oraz w konsekwencjach wynikajacych stad dla
praktyki urbanistyczne]. Dobrzynski pisze: ..Chcac wiec kweslye omawiang
rozwigzaé, mozemy to uczyni¢ wtedy tylko, jezeli stworzymy magnes
silniejszy, niz sg nim wies i miasto jako takie. Tym silniejszym magnesem jest
[...] wies-miasto czyli miasto-ogréd [...] lud musi i$¢ w kierunku tego
magnesu’."

W tym miejscu Dobrzyriski daje sig poniesc fantazji. Twierdzac, ze ,,lud musi™
zapomina, ze ,musi”’ nie zawsze oznacza ,chce”, co zresztg sam mogl
zaobserwowaé na warszawskiej] Woli. Ale zalézmy, ze ,.nowy typ mias-
ta-ogrodu [...] laczy dodatnie strony wsi | miasta, nie posiada zas ujem-
nych”,"* Dla zobrazowania tej , prawidlowosci” Dobrzynski poczynil od-
powiednie zestawienie:

Cechy ujemne -

Cechy dodatrme +

Oddalanie sig mieszkarica od przyrady

. Zle powietrze
. Drozyzna komornego | produktdw spo-

zywczych

Zycie towarzyskie
. Mozliwoéé uzywania zabaw 1 rozrywek
Wysokoéé zarobkow

. Pigknie oéwiatlone ulice

wielkomiejskim
. Znaczna odleglosé mieszkan od warszta-

wow

Brudne i ciasne mieszkania (alkoholizm!)

o B W=

7
2

3

4. Odoscbnienie jednostkl w thumie
5 Pataca | gmachy pigkne
6

1 IV

1. Brak zycia towarzyskiego 1. Pigkno przyrody

2. Diugosé dnia roboczego | male zarobki 2. Swieze powietrze

3. Brak rozrywek 3. Tanie komorne

4. Brzydkie i nieoswietlone ulice 4. Ozywione kontakly migdzyludzkie

5. Lepianki i brzydkie rudery 5. Niewielka odleglos¢ mieszkan od warszta-
10w

6. Czysteip e mieszkania ( &

Hiwose!)

Pa swoich mieszczanskich przodkach Dobrzynski odziedziczyl pewien zasob
tresci, ktory od zarania cywilizacji miejskiej sluzyl do takiego lub innego
modelowania relacji wieé-miasto. Tak wigc, w obrebie tej samej struktury
pojeciowe], funkcjonowaly dwa stereotypy — pierwszy przeciwstawial ,,0-
$wiecong metropolig” — ,,ciemnej prowincji”, drugi ,,nerwowe i mgczace
miasto’’ — ,,sielskiej i kojacej wsi". Sumujgc obie charakterystyki Dobrzynski
ograniczyl sig do spisania obiegowych komunaléw i stad jego intencje s3
bardzo czytelne. Cheial po prostu wykazac, ze miasto | wies to dwa magnesy
otej same; sile, ktérych dodatnie i ujemne bieguny nawzajem sig rownowaza;
tylko opierajac sie na takiej réwnowadze, mogt stworzy¢ idealny wizerunek
przedmiescia-ogrodu.

Az do tego miejsca, porzadek wywodu Dobrzyriskiego wydawal mi sig
calkowicie uzasadniony, lecz pdzniej, po dokonaniu analizy zawartosci calej
tabeli, przekonalem sie, ze tak nie jest. Ot6z oryginalne zestawienie Dobrzyri-
skiego pomijalo calkowicie cechy wsi umieszczone pod linig przerywang
w Il i IV czesci tabeli. Zaintrygowany tg niekonsekwencja, postanowilem
zrekonstruowadé je opierajac sig na ich przeciwstawnych odpowiednikach
miasta z | i 11l czedci. Kiedy analizowalem otrzymany w ten sposob material,
okazalo sig, ze cechy wprowadzone przeze mnie do IV czeéci tabeli sa
sprzeczne z charakterystyka zawarta w jej |1l czesci. Jesli w tym wypadku
o eliminacji niepozadanych cech zadecydowaly sprzecznosci logiczne, to
powaody, dla ktérych musialem zrezygnowac rowniez z cech uzupelniajacych
charakterystyke Ill éwiartki, dostarczyly mi niezbednych przestanek do
sformulowania ostatecznych wnioskow.

Po pierwsze zauwazylem, ze cechy te odwolujg sig do sensualnego pierwias-
tka naszej wyobrazni i, co za tym idzie, opisujgc z jednej strony atrybuty
wielkomiejskiego centrum (,,Pieknie oswietlone ulice”, ,Patace i gmachy
pigkne”), a z drugiej — jego bluZnierczg i peryferyjng replike (..Brzydkie
i nieoswietlone ulice”, , Lepianki i brzydkie rudery™), oddziatywujg mocniej
na nasza wrazliwo$é obrazowa niz cechy pozostale. Pozostawiajac w tym
stanie charakterystyke pasywow wsi, Dobrzyniski nie zdolalby nikogo prze-
konaé o tym, ze wady prowincji s3 niczym wobec wad metropolii, a jej zalety
dordéwnujg wizji , pigknie o$wietlonych ulic”. Poniewaz jego rozumowanie
opieralo sie na zatozeniu, ze suma wad miasta i zalet wsi réwna sig sumie wad
wsi i zalet miasta (1+1V = lI+111), chcac zachowaé te same wartosci po obu
stronach réwnania, zredukowal calg charakterystyke wsi do trzech cech
w obu jej czeéciach. Nie mial innego wyjécia. Tradycja mieszczariska
przekazala mu w spadku dwie stereotypowe kalki, ktérych sumowanie nie
moglo zmienié skali wartosciowania statych przedzialow przestrzennych.
Z jednej wigc strony $wiadomie manipulowal danymi, ale z drugiej strony,
nawet jeéli pomogtaby mu w tym ideologia Howarda, on jeden nie mogl
oszukac calej Europy.

Rzecz w tym, ze Dobrzyniski nie byl jedynym. Spogladajac z perspektywy
czasu na spustoszenia, ktorych dokonal w Europie reprezentowany przez
niego sposdb myslenia, potrafimy ogarnaé rozmiary tego zjawiska, wskazac
przelomowe daty, imiona gtéwnych animatoréw i wielkie (réwnie utopijne)
projekty. Okazuje sie, ze nie tylko Dobrzyriski, ale i cala europejska mys|
urbanistyczna bladzila przez dobre pigédziesigt lat po bezdrozach krainy
utopii. Powtarzajac w skali masowej , falszerstwo™ Dobrzyriskiego, dokonala
,.na site” przewarto$ciowania przestizeni. Poniewaz nie zdolala opanowac
tendencji wzrostowych w ramach mechanizmu stabilizacji ukladu: granica
- centrum — wnetrze”, zrezygnowala z tego, asymilujac i akceptujac proces
wzrostu w ramach mechanizmu decentralizacji przestrzeni miejskiej. Tym
samym zgodzila sig na jej destabilizacjge. Utopie jako teoria sg niegroine, ale
ich realizacja nie wrézy nic dobrego. Idea miasta-ogrodu w swoim konsek-
wentnym, acz tylko jednym z wielu mozliwych, rozwinigciu zmierzala do
dowartosciowania rejonéw peryferyjnych. Idea byla pigkna; ignorowala
tradycyjny uklad przestrzenny przez p6t wieku, a mimo to bariera zbiorowych
przekonar, wyobrazeri okazala si¢ silniejsza, niz zniesione , mury prawa’”
i fortyfikacje.

Czy zdotamy kiedykolwiek odzyskac¢ zmarnowang przestrzeri? Nie wiem.
Mam jednak nadzieje, ze badania, ktérych niewielkiej prébce poswigcilem
ten artykul, pozwolg przynajmniej w przyszlosci unikngé podobnych , blg-
dow’”

PRZYPISY tach przyszlosei (Garden Cities), Warsza-

1

Mieczyslaw Porgbski, Nasz Kraj, Pismo,
R.2. 1983, nr 6. s 53-55

wa 1909, 5. 7

7. Ignacy Drexler, Miasta ogrodowe, Lwow

2. Emnesto Sabato, O bohaterach i grobach, 1912

Krakéw 1977, s, 332 Jozef Holewidski, Miasto przyszi
3. Arnur Sandauer, Zapiski 2z martwego mias- (Garden Cities), Warszawa 1909

ta, w: Proza, Warszawa 1983, 5. 185-186 B Wiadyslaw Dobrzyriski, op.cit, 5. 13
4. Mieczyslaw Porgbski, ap.cit., s. 54 9 Tamze s 13
5. Slownik termindw geograficznych Ame- 10, Tamze, 5. 18

ryki Lacinskie), Warszawa 1977, 5. 57 11. Tamaze, s, 22
6. Cyt za: Wiadyslaw Dobrzyfski. O mias- 12, Tamze. 5. 22

2



d,jiir MUOD
‘I.

MAREK
RACZKOWSK|

iﬁﬁa ,W,

L.lm I;.c .x. x ..1_{&"“.

e __..: . it
mw.__._%___ _____q__.____.._.___ﬁ._____ i
i

i
-

it -———-_s_—EEE_J-é....-ﬂ.ﬁuﬁ-ﬁ#ﬂ..ﬂ&-

28



. . .-.
..Hl ...o.ﬂllllllll-..““q-b

ALY 'Unllllllllla!m:.;
LR lJ.ld .l.'h..c’..l .n"‘.tlt-—n.

_,wm-m!_ﬂ d

A
: '.',_f./ w..,mf__a,..
dlr/..\\_..J_,.__."

"
—

L
es
gte

e
I;I-
. -

()
- .-—4!

T,
4'
.J.,.

X
0
REL LXS
10

’
'

23



30

Fot. Anna Beata Bohdziewicz

AR 40

*

T
.Y

CZEStLAW BIELECKI W 1973 roku ukodczyl
studia na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej, otrzymujgc wyrdznienie im. S,
Nowickiego | S. Skrypija. Praca zawodowa:
w latach 1972-73 w agenciji architektonicznej
Katzeffa w Tel-Awiwie | w agencji Gabreau
w Angers, 1973-74 w zespole architektow M.
G!nmwla i M Kﬂisndlklngo 1978 - w biurze

K dek w Maona-
chium, 1979 - “w biurze Lepinay w Nantes,
biurze Prebay w Le Mans 1 GEAA w Paryiu,
1974-82 redaktor czasopisma . Architektura”.
W 1980 roku zalozyl grupg Dom i Miasto.
W 1984 roku wspdizalozyciel spétki z o.0.
DiM 84

w tym
cmmuo wwﬁzmenls PAW“&B za zrealizowany
projekt domu w Michatowicach (z M, Bisko-

tem), 1986 — | nagroda i wyrdznienie w konkur-
sie na plakat czterdziestolecia Instytutu Literac-
kiego w Paryzu, 1987 - | nagroda w konkursie
realizacyjnym na ofrodek dydaktyczny Towa-

rzmwa im. F. Chnpmu w Brochowie (z J.

¥ iin. } yrd i FAWS‘J :a pro-
lnltl i 1 iskiej w Stezycy
(:J C\ebisemJ 7 kim, J. Hey )
i L Zgrup ia AK

na Ci Wojsk w W, e (z Z.

Milewicz), zespdl rmwl:amowv Klebandwka™
w Falemc\f dorﬂ\‘r |ednornd¢lnne W 1987 roku

Fundacji Jurzykowskiego
w Nowyln Jurku LICZM publikacje.
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Od autora

Tekst ten kal w szufladzi lucjg po-

gladéw lat 1980-86. Dzié jego nrgumemaqs
wydaje sig oczywista. Jesli zdecydowalem sig
na publikacig tego tekstu po tak diugim czasie,
to w przekonaniu, ze moze byé tez traktowany
jako przypowiesé - przestroga przed przyjimo-

waniem na w»arv stwmdzeﬁ jako naukowej
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I. KARTA ATENSKA DZISIAJ

Karty Atenskiej, podobnie jak , Kapitatu", nikt prawie nie czytal, chociaz
wszyscy sie na nig powolywali. Jako zesp6i wskazari jest juz martwa.
Wszystko, co bylo w niej twércze zostalo wchionigte przez urbanistyke
i zweryfikowane. | jeéli wbrew naszym wyobrazeniom o wspéiczesnym
mieécie Karta Ateriska zyje dzié wlasnym zyciem lepiej niz kiedykolwiek, to
dlatego, ze zaowocowala juz legislacja, a mieszkaricy miast przyswoili sobie
jejl nowomowe. Osiedle, blok, sekcja, pawilon uslugowy i ciag pieszy
stworzyly nowy jezyk, w ktérym wyrazenie dwéch podstawowych fenome-
néw kulturowo-przestrzennych: miasta i domu jest po prostu niemozliwe.
Normatywy oparte na doktrynie modernistycznej rownie skutecznie niszcza
ulice i plac miejski jak prawo Haussmanna je budowato.

Przedstawione ponizej rachunki pokazuja, ze wystarczy przeanalizowaé
dzisiejszg Warszawe, jedno z 33 miast analizowanych przez autoréw Karty
Ateniskiej, by dojéé do wniosku, ze w ramach obecnej doktryny urbanistycz-
nej kazda odpowiedz jest zla i inng by¢ nie moze, gdyz blgdnie postawione sq
juz pytania. Istnieje dzi$ silna tendencja do traktowania tego, co stalo sig
z architektura $wiatowa, a polskg w szczeg6lnosci, jako blgdu koniecznego.
Te grymasy w obliczu $mierci architektury jako sztuki mozna wytlumaczy¢
tylko tym, ze nikt przy zdrowych zmystach nie ma ochoty przyznaé sig do
wspbludzialu w morderstwie, ktérego dokonat w upojeniu. Warto wigc
zaznaczyé, ze Karta Atefiska byla dla wielu architektéw juz w czasach jej
formulowania pomylkg lekarskg. Gdy Le Corbusier postylowat wyburzenie
.ruder”, by budowa¢ szklane domy, Charreau pokazat w Maison Dalsace, ze
szklany dom mozna dzigki wsp6lczesnej technice wbudowac w parter i pigtro
istniejgcej kamienicy czynszowej.

Na dziesiatki skomplikowanych pytari, ktére wynikaly z analizy 33 ist-
niejgcych duzych miast, autorzy Karty Ateriskiej dawali — jesli odrzucié
frazeologie walki o dobro spoleczne i postep — parg konkretnych prostych
odpowiedzi: segregacja funkcji miasta, prymat budownictwa kolektywnego
nad indywidualnym, wolno stojace bloki w zieleni. Nic dziwnego, ze
pozostato z niej po latach tylko tych parg prostych recept.

.\W czym tkwi nasz blad” - pytajq epigoni modernizmu i skladajg kolejng
deklaracje czystych intencji, zapominajac o zlowrogim brzmieniu ostatniego
akapitu Karty Ateriskiej. Warto wiec go przypomnie¢, bo ten atak na prawa
jednostki w imig praw spoleczeristwa kryl w swoim uproszczeniu zalgzki
dzisiejszego dramatu. ,,Prawo jednostki nie ma nic wspoéinego z prostg
korzyécig osobista: to prawo, ktére zaspokaja mniejszosé skazujac pozostate
masy spoleczeristwa na ngdzne zycie, zasluguje na surowe ograniczenia.
Powinno byé¢ wszedzie podporzgdkowane interesom wspdinoty, tak, aby
kazda jednostka miala dostep do podstawowych radosci: dobrobytu ogniska
domowego i pigkna miasta”’,

Karta Ateriska odpowiadata $ciéle karykaturze narysowanej przez Chester-
tona w ,,Pomyice lekarskiej”.

..Nowoczesna ksigzka po$wigcona zagadnieniom spolecznym ma postac
doéé wyraZnie okreélong. Zaczyna sig z reguly od analizy opartej na statystyce
i spisach ludnosci, od wykresow éwiadczgcych, ze przestgpczosé wérod
kongregacjonistéw spada, a histeria wéréd policjantéw roénie, i od tym
podobnych niezbitych faktéw; koriczy sig za rozdzialem najczesciej zatytu-
towanym »érodki zaradcze«. | wiaénie ta ostrozna, solidna naukowa metoda
jest niemal wylgcznie powodem, ze §rodkéw zaradczych dotychczas nie
znaleziono. Bo stosowanie typowego dla medycyny schematu pytan i od-
powiedzi jest bledem podstawowym, wielkim bigdem socjologii. Méwi sig,
ze trzeba najpierw rozpoznaé chorobe, a dopiero potem szuka¢ lekarstwa.
Tymczasem z samej definicji i godnosci czlowieka wynika, ze w sprawach
spolecznych nalezy najpierw znaleZé lekarstwo i dopiero wtedy szukac
choroby”. Opis ten odpowiada $cisle roli jakg wzigli na siebie modernisci
i ktéra cigzy na nas do dzi§. Credem funkcjonalistbw bylo rozwigzywanie
probleméw spolecznych za pomoca architektury.

W latach dwudziestych brakowalo w Polsce miliona izb mieszkalnych, w pét
wieku péZniej ponad milion rodzin czeka na spoéidzielcze mieszkanie.
Traktowanie architektury mieszkaniowej jako ,,zaspokojenia potrzeb spofe-
cznych” w imig ktérych dokonano zglajchszaltowania przestrzeni miejskiej
w niczym, jak widaé, nie przyblizylo perspektywy faktycznego rozwigzania
kwestii mieszkaniowej. Po pierwsze: kategoria potrzeb spotecznych nie daje
sig uja¢ statycznie. Po drugie: architektura jest juz od lat towarem rynkowym
i przejécie na dystrybucje architektury kartkowej moze by¢ ztem koniecznym,
ale nie pozgdanym dobrem. Kwestii mieszkaniowej nie mozna wigc po prostu
rozwigzaé, mozna jg tylko w niedoskonaly sposob rozwigzywaé. Droga
uszczeéliwienia ludzkoéci przez wybudowanie zelazobetonowego Univer-



sum okazala sie ekologicznym, kulturowym, technologicznym i wreszcie
gospodarczym absurdem.

Nadajac temu esejowi tytul ,Arytmetyki dla architektéw™ chce przez to
pozbawié te analizy jakichkolwiek ambicji do okreslania naukowych metod.
Rachunki te nie pretendujg do uzasadnienia zadnego optimum, wrgcz
przeciwnie — zmierzam do skompromitowania samego pojecia optymalnego
rozwigzania przestrzennego. Wszelka kombinatoryka, cybernetyka, systemy
i typologie sa ubozsze od organicznych rezultatéw starcia wiecznych
fenomendéw miasta i domu ze zmiennym Zyciem jego mieszkancow.
Cwiczenia arytmetyczne moga spowodowaé tylko jedno: uswiadomienie
przy jakim rzedzie wielkosci wymiernych (liczba ludzi, powierzchni budyn-
kéw, powierzchni terenu, ilosci zieleni) jakiego rzgdu wymierne efeky
socjoprzestrzenne mozemy uzyskac. Z kazdego rachunku nie wyprowadzimy
wzoru na budowe miasta. Niemniej tylko a posteriori sporzadzone bilanse
pokaza, w jakich granicach w naszym modelu cywilizacyjnym tkanke miasta
mozna budowaé. Pozwolg stwierdzié prawdy oczywiste w spos6b mozliwie
oczywisty. Jesli Karta Ateriska doprowadzita do degeneracii tkanke miejska,
to nalezy przede wszystkim przywrécié dzié w miastach poczucie common
sense, ktory te tkanke ksztaltuje. Architekci musza wreszcie postuchac
przechodniow z zydowskiego przystowia ,,Jesli trzech ludzi po kolei méwi ci,
ze jeste$ pijany, nie kioé sie, idz spac!”.

Arytmetyke dla architektéw™ mozna potraktowacé jak prelekcjg antyal-
koholowg ze wszystkimi jej s$miesznoéciami. Jedng z nich jest powtérzony
schemat Karty Ateriskiej: miasto i region, mieszkalnictwo, wypoczynek,
praca, komunikacja, dziedzictwo historyczne miast.

Il. JADRO CIEMNOSCI: GESTOSC | KONCENTRACJA
ZABUDOWY

Na wstepie trzeba wyjaéni¢ podstawowe nieporozumienie, ktore cigzy od lat
nad rozwazaniami o mieécie. Jest to zagadnienie koncentracji i zagadnienie
gestosci (intensywnosci) zabudowy.

Stopien koncentracji zabudowy miejskiej jest zwigzany z okreslonym sposo-
bem organizacji zycia gospodarczego. W kazdej epoce intensywno$¢ zabu-
dowy i zwigzana z niq gestoéé zaludnienia osiggata swoj punkt szczytowy,
powyzej ktérego dalszy rozwoj byl niemozliwy bez przekroczenia kolejnego
progu rozbudowy infrastruktury. Rzecz w tym, ze bariery wzrostu dajg sie
racjonalnie okreéli¢ i w pewnych zakresach przesuwac dzigki rozwojowi
technologii. Charakterystyczne, ze kazde rozwigzanie poprzedzane jest
kryzysem. | kazda technologia sluzaca autentycznym potrzebom rodzi sig na
skutek kryzysu, ktéry sie zbliza lub ktéry juz nastapil. Co wigcej, ady
prébujemy zastosowaé wynalazek techniczny znany od dziesigcioleci i up-
rzedzi¢ proces rozwoju, moze to rodzi¢ bezsensy. Tak bylo z wielkim
wielopoziomowym wezlem w Brasilii, ktéry mial ulatwia¢ obstuge komuni-
kacyjng centrum miasta, tymczasem centrum powstalo nie tam, gdzie
zaprojektowali je Costa i Niemeyer.

Utrzymujgca sig do dzi§ koncentracja produkcji jest nastgpstwem Rewolucji
Przemyslowej, ktorej istotg byl rosnacy podzial pracy. Koncentracja miejska
jest wynikiem wspélczesnej organizacji produkcji. postgpu opartego na
specjalizacji. Wymaga on duzego wyboru zaréwno miejsc pracy. jak i praco-
wnikéw. Dopiero przy pewnych wielkosciach obu rynkéw mozna osiggnac
pozadang ruchliwo$é produkcyjng i spoleczng. Zagadnienie koncentracji
zostalo bardzo celnie zinterpretowane przez Hansa Blumenfelda. Pokazal on,
ze wigkszo§¢ probleméw wspolczesnej Metropolis jest konsekwencjq zbyt-
niej centralizacji funkcjonalne] a nie koncentracji zabudowy jako takiej.
XIX-wieczny kryzys niehumanitarnej koncentracji zabudowy zostal roz-
wigzany, gdy nowe $rodki komunikacji pozwolity zwigkszyé promieri obsltugi
miasta. Uzdrawianie miasta i utrzymanie wlasciwej ekologicznie i spolecznie
gestosci zabudowy musi nastgpowaé drogq poszerzania obszaru koncent-
racji lecz nie przez rozpraszanie. ldee miast-ogrodéw czy miast satelitarnych
muszg tylko nasilié negatywne zjawiska. Blumenfeld formuluje klasyczng
alternatywe: koncentracja i decentralizacja czy rozproszenie i recentralizacja,
i opowiada sig za pierwszym rozwigzaniem. Racjonalna koncentracja zabu-
dowy i racjonalna decentralizacja funkcji generujacych ruchy mieszkaricow
umozliwia z jednej strony budowe odpowiedniej sieci transportu komunal-
nego, a z drugiej pozwala rozprowadzi¢ ci$nienie na centrum na wigkszym
obszarze. Nie jest bowiem tak, ze im bardziej rozpraszamy zabudowg, tym
latwiej rozwigzujemy problemy komunikacyjne.

Komunikacja samochodowa blokuje miasta w okresach szczytéw zwigza-
nych z przyjazdami i wyjazdami z pracy. Ale transport komunalny. ktory ma
szansg konkurowaé z samochodem jest oplacalny dopiero przy pewnej
koncentracji zabudowy. Gestoéé zabudowy w miastach od wiekéw wazras-
tala w miare zblizania sig do centrum. We wspolczesnych miastach Polski
w wielu przekrojach (choé¢ oczywiscie nie we wszystkich) krzywa gestosci
przebiega odwrotnie. Przerzedzone przez wojng i polityke celowych wybu-
rzefi miasta s na obrzezach wyzsze i intensywniej zabudowane niz w $rdd-
miesciach. Jest to wiaénie przykladem rozproszenia i recentralizacji. Miesz-
kajacy na peryferiach pokonujg martwy z punktu widzenia potrzeb publicz-
nych pas zabudowy wokol srodmiescia i prg na centrum.

W §9 Karty Ateriskiej czytamy:

. Ludnoéé jest zbyt zageszczona wewnatrz oérodkéw historycznych miast
(oblicza sie do tysigca a nawet do tysigca pigciuset mieszkaricéw na jeden
hektar) jak rowniez na niektorych terenach ekspansji przemystowej XIX
wieku”.

Le Corbusier komentowal to nastgpujgco: ,,Gestosé zaludnienia — stosunek
liczby ludnosci do powierzchni, ktéra zajmuje. moze by¢ zmieniona cal-
kowicie przez zmiang wysokosci budynkéw. Do dnia dzisiejszego technika
budownictwa ograniczala wysokoéé doméw do szeéciu pigter. Dopuszczal-
na gestosé zaludnienia przy budynkach tej wysokoéci wynosi 250 do 300
mieszkancéw na hektar. Gdy gestosé ta dochodzi. jak w wielu dzielnicach do
600-800, a nawet 1000 mieszkaricéw na hektar, powstaje dzielnica nedzy.
Warto tu przytoczyé dane dotyczace warszawskiego osiedla Sadyba projektu
Haliny Skibniewskiej. Powstalo ono wedtug klasycznych wzorow modernis-
tycznego mieszkalnictwa, polozone jest peryferyjnie w stosunku do centrum,

a ma intensywnoé¢ netto 900 mieszkaricow na hektar!
Wiele polskich osiedli ma gestosé rzedu 700-800 mieszkaricow na 1 hektar
terenu netto. (Teren netto jest to wilasciwy teren przylegajacy do budynkéw
mieszkalnych wraz z dojazdami do nich, ale bez ulic miejskich i parkingéw,
terenow szkdt, przedszkolii handlu). Nie wynika to wcale z tioku urbanistycz-
nego, by uzyé celnego okreslenia Juliusza Goryriskiego, lecz z tloku
mieszkaniowego.
Pierwsza barierq rosnacej gestosci osadnictwa jest bariera biologicz-
no-sanitarna, gdy budujemy na terenie nieuzbrojonym, drugg — bariera
geometryczna, trzecig — transportowa. Dwudziestowieczna dyskusja o ges-
toéci i koncentracji zabudowy bardzo czesto mistyfikuje oba pojecia nie
siggajac wprost do problemu bariery geometrycznej i bariery transportowej.
Problem bariery geometrycznej bardzo klarownie pokazujg badania Martina
i Marcha. Intensywnoéé zabudowy — wbrew osadowi Karty Ateriskiej — nie
jest w prostym zwiazku z wysokoscig zabudowy. Przekonanie o oszczgdnosci
terenu plynacej z budownictwa wysokiego byto juz w czasach Le Corbusiera
balamutne. Pokazal on w swoim wydaniu Karty Ateriskiej ,,Can Our Cities
Survive?" staly zwigzek wysokoéci budynkéw z odlegtoscig migdzy nimi przy
preferowanej ,.zdrowe|” orientacji dluzszej osi budynku na pdinoc i jed-
nakowym naslonecznieniu wszystkich mieszkar. Tymczasem intensywno$¢
zabudowy jest w wigkszym stopniu zwigzana z jej geometrig niz z jej
wysokoscig.
Wiasénie w kontekécie rozwazan o problemie koncentracji i gestosci zabudo-
wy warto zatrzymaé sie przy wielkim problemie spolecznym - kwestii
mieszkaniowe]j. W cenie budowy miasta na nowym terenie koszty infrastruk-
tury technicznej i minimalnej infrastruktury spolecznej do kosztéw mieszkal-
nictwa maja sie jak 1:1. Usuniecie elastyczne] bariery rozrostu terenowego
w postaci renty gruntowej i odrzucenie zasady strefowania gestosci zabudo-
wy doprowadzily do calej serii paradokséw urbanistycznych. Budujemy
miasta o $redniej i wysokiej intensywnosci zabudowy netto, bardzo eks-
tensywnie i nieréwnomiernie zabudowane, o czym $wiadczy niska intensyw-
no&¢ brutto. Przy dlugiej infrastrukturze instalacyjnej mamy rzadka pods-
tawowa infrastrukture spoleczng i komunikacyjng. Wérod urbanistéw istnieje
przekonanie, ze Warszawa ma wyczerpang chlonno$¢ terenu i obecnie
planuje sie rozwd] Warszawskiego Zespotu Miejskiego w formie pasma od
Piaseczna do Legionowa. Tymczasem wystarczy przyjrze¢ sig obszarowi
okre$lonemu jako Srédmieécie Funkcjonalne, by zorientowac sig, ze inten-
sywnosé zabudowy netto waha sig tam od 0,8 do 2,5. Zaréwno te gestosci jak
i nierdéwnomiernoéé obcigzenia infrastruktury nie tltumaczg si¢ zasadniczymi
réznicami funkcjonalnymi. Anomalie te majg niemaly wplyw na kwestie
mieszkaniowa: zamiast skoncentrowanej zabudowy o duzych mieszkaniach
buduje sig rozproszone miasto z blokow, w ktérych jest wciaz zbyt wiele
malych mieszkan. Poczucie tloku miejskiego jest czyms$ z gruntu réznym od
tloku mieszkaniowego. Gestosé tkanki miejskiej animuje zycie na ulicach
i placach. Zatloczenie mieszkania jest natomiast zabojcze dla spolecznego
zycia rodziny: mozna, jak w filmie Wajdy, tylko polowa¢ na muchy. Trudno
nie przypomnieé w tym miejscu rozwazari Goryriskiego o ,Wymiarze
czlowieka w ksztaltowaniu miast przysziosci”, w ktorych wskazywal, iz
..gruntownej rewizji wymaga stereotyp myslowy, ze tylko wysoki stopien
koncentracji i skrajna gestos¢ osadnictwa mogg uchroni¢ krajobraz naturalny
i bazg rolniczo-zywnosciowg przed zniszczeniem. Stereotyp ten” — pisal
Goryriski — .jest oparty na dwdch blednych zalozeniach:
— ze krajobraz naturalny, nie przeksztalcony rekg ludzka istnieje jeszcze poza
obszarem rezerwatow przyrody, zajmujacych mniej niz 1% terytorium kraju,
— ze skrajnie skoncentrowane i geste osadnictwo wymaga mniej miejsca od
osadnictwa racjonalnie zwartego i posiadajgcego racjonalng strukture
wielkosciowa'’. Punktem kluczowym jest to, jak rozumie¢ osadnictwo
racjonalnie zwarte?
Sprébuje idac éladem rozdzialéw Karty Aterskiej pokazac na przykladzie
Warszawy jak dalece nasze rozumowania oderwane sg od konkretow. Bo jak
pisze Goryriski ,[...] nie ma w obecnym stadium rozwoju urbanizacji
w Polsce takich czynnikéw i warunkéw, ktére by nas zmuszaly do prze-
kraczania skali ludzkiej w planowaniu miast przysztoci. Jestesmy w pomys|-
nej sytuacji, kiedy jeszcze posiadamy swobodg wyboru w ksztaltowaniu
oblicza naszych miast, jezeli tylko wyrwiemy sie z sieci emocji, stereotypdw
i schematdw myélowych, podpatrzonych gdzie indziej lub stwarzanych przez
nas samych”.

1l. MIASTO | JEGO REGION

W ciggu ostatnich 40 lat Warszawa zwigkszyla swoé) obszar w granicach
administracyjnych trzy i pol-krotnie. Ludnoéé w tych granicach wzrosla
zaledwie 0 200 tys.: z 1300 tys. do 1500 tys. mieszkaricow. Fakt, ze nie dziala
u nas w ogdle renta gruntowa w kontaktach paristwa z obywatelem lub
migdzy instytucjami zachwiata zupelnie polityke urbanistyczng. Jak glgboka
jest taanomalia $éwiadczeg roznice migdzy cenami gruntu dyktowanymi przez
panstwo w momencie wywlaszczeri i cenami wolnorynkowymi. Jesli na
obszar Warszawy w jej obrysie przedwojennym natozymy obszar dwudziestu
dzielnic Paryza (obszar w obrgbie obwodnicy peryferyjnej), powierzchnie
obu miast beda zblizone. Wszystko natomiast, co zbudowano na obrzezach
miasta po wojnie, wykracza juz poza granice malego Paryza.

Ktoé powie: Paryz to kamienna pustynia, nie jest chyba naszym celem
budowa tak niehumanitarnego miasta? Zgoda, ale gdyby Warszawa miala
tkanke o tej geometrii co Paryz, bylaby miastem parterowych doméw! Liczba
ludnoéci mieszkajgcej w Warszawie na obszarze rownym malemu Paryzowi
jest bowiem kilkakrotnie mniejsza. Porownanie to uswiadamia nam, ze
gestosé zabudowy Warszawy nie natrafita jeszcze na barierg geometryczna.
Jedyna barierg intensywniejszego rozwoju Warszawy jest bariera legislacyj-
na. Zgodnie z duchem Karty Ateniskiej zabrania sig stosowania schematu
zabudowy obrzeznej. Jakby z definicji jej odpowiednikiem byly podwo-
rka-studnie, a nie na przyklad doskonata zabudowa czynszowa Mokotowa
i Zoliborza lat trzydziestych,

System ekstensywnej rozbudowy miasta ma oczywiste, negatywne konsek-
wencje. Ekspansji terenowej nie moze towarzyszy¢ konieczny rozwéj i mode-
rnizacja infrastruktury spolecznej, instalacyjnej i komunikacyjnej na obszarze
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istniejgcego miasta. Warszawa nie jest tu zadnym wyjgtkiem. Mieszkalnictwo
w naszych miastach zajmuje tylko 30 do 35% powierzchni terenu. Na
wybranych wyspach buduje sie zbyt zageszczone monokultury mieszkanio-
we, migdzy ktérymi w szerokich pasach izolacyjnych umieszczony jest
przemysl i komunikacja. Rezultatem ekspansji terenowej jest najazd stolicy na
podwarszawskie miasteczka. Nie moga one podlegac¢ naturalnemu roz-
wojowi, ktary z czasem coraz §ciélej, nie przestrzennie, lecz komunikacyjnie
- polgczylby je z Warszawa. Sg inkorporowane decyzjg administracyjng ze
wszystkimi skutkami przerostu wladzy centralne] nad lokalng. Podstawowy
plan urbanistyczny tych miasteczek czgsto nie jest jeszcze wypelniony
zdrowa tkankg. Juz uprzednio na skutek przepisow i wielkomiejskich ciggot
dziurawe centra obrastaly modernistycznymi osiedlami; nastapilo przejscie
na ,urbanistyke buldozerowa”. To, co w planie , Warszawy Funkcjonalnej”
Chmielewskiego i Syrkusa z 1934 roku bylo ideogramem, zostato przelozone
na jezyk fizycznej przestrzeni. Pasy uzbrojenia i komunikacji wzdtuz ktérych
mial sig rozwijaé organizm stolicy jeszcze nie istniejg w takiej postaci jak je
sobie wyobrazali Chmielewski i Syrkus. Ale dzigki komunalizacji gruntéw
..Warszawa maksymalna“ rozrasta sig swojg amorficzng rakowatg tkankg na
region. | nie stato si¢ to w wyniku decentralizacji administracji komunalnej
— jak sadzili Syrkus i Chmielewski — a wrecz przeciwnie. Losy planu
.Warszawy Funkcjonalnej” okazaly sie podobne jak wszystkich wielkich
koncepcji modernistycznych: model rzeczywistosci przeslonil rzeczywisto$c.
Mieszkalnictwo

Szukajac przyczyn degeneracji dzisiejsze] tkanki miejskie] trzeba siggnac do
fatszywego dylematu zarysowanego przez Le Corbusiera: jednorodzinna za-
budowa wolnostojaca versus Unité d’habitation - blok o 500 dwupoziomo-
wych mieszkaniach. Jednostka mieszkalna miala sta¢ na terenie 160 x 160 m
i by¢ odpowiednikiem 500 domow indywidualnych, ktére zajmowaly teren
450 x 450 m. Zafalszowanie jest tu wielokrotne. Po pierwsze na terenie
zabudowy jednorodzinnej mieszczq sig garaze lub parkingi wzdluz ulic.
Tymczasem jesli wrysujemy powierzchnig parkingowa dla 500 samochodéw
na terenie przyleglym do bloku Le Corbusiera, to potowa zieleni bedzie zalana
asfaltem, Te praktyczne skutki realizacji idei Unité d'habitation wida¢ nie na
marsylskim odludziu, gdzie po raz pierwszy jq zbudowano, lecz w warszaws-
kim osiedlu Za Zelazng Brama. Drugi fatsz dylematu Le Corbusiera polegal na
traktowaniu mieszkania (c6z, ze dwupoziomowego) jako ekwiwalentu domu
jednorodzinnego dajgcego bezposredni kontakt z ziemig i zielenig.
Postawienie alternatywy: wielki blok — wolnostojgcy dom jednorodzinny nie
doprowadzilo do przewazenia szali na korzy$¢ doméw-plyt. Wylgcznie
utrwalilo rozdzial na dwa typy budownictwa: skrajnie indywidualistyczny
i skrajnie kolektywistyczny, oba z wielu wzgledow niedobre. W wyniku tej
falszywie sformulowanej alternatywy (nie tylko w Polsce) ludzie uciekajg
z duzych wolnostojgcych szescianéw do malych wolnostojgcych szes-
cianow. Jeéli idea posrednich form budownictwa intensywnego i niskiego
nie znajduje zrozumienia, to dlatego, ze wokdl widac tylko osiedla —karykatu-
re miasta i jednorodzinne kostki — karykaturg wsi.

Przy intensywnosci zabudowy netto przecietnego polskiego osiedla okoto
1,9 mozna z powodzeniem budowacé niskie domy jedno- lub wielorodzinne.
Tymczasem jest to z definicji niemozliwe, poniewaz legislacja preferuje
budownictwo kolektywne i wysokie. Normatyw urbanistyczny wigze bo-
wiem wysokoé¢ zabudowy z intensywnoscia, co jest absurdem (patrz Martin
i Marsch) i ogranicza powierzchnig calkowita budynku jednorodzinnego
liczong w obrysie zewnetrznym muréw do 220 m®. Jak wigc zbudowa¢ dom
dla rodziny trzypokoleniowej, dom z pokojami do wynajgcia czy po prostu
3-4 kondygnacjowy dom szeregowy, w ktérym kazda rodzina ma swoj
poziom? Bez trudu mozna wskazaé przyklady doméw o powierzchni okolo
200 m? ktére stoja na terenie, ktory lacznie z dojazdem ma 200 m?
W pewnych sytuacjach urbanistycznych nawet dom wolnostojacy o powie-
rzchni 600 m? moze staé na dzialce o takiej samej powierzchni. Podobnie
zréznicowane rozwigzania moga sie jednak pojawiac dopiero wowczas, gdy
dziala¢ bedg urbanistyczne uwarunkowania architektury, a wigc gdy przepis
bedzie wskazywal wielkosci graniczne a nie optymalne.

Po to jednak legislacja musiataby skladaé sig z zakazow, a nie z nakazdw,
Nakazy bowiem, zle czy dobre, zawsze doprowadzg do stemplowania terenu
jednakowymi optymalnymi pudetkami. Kompensowanie ludziom braku miej-
sca w domach otwartymi przestrzeniami na zewnatrz znane bylo tylko
w cywilizacjach prymitywnych. Hall opisuje kompensacje odwrotng w kra-
jach i kulturach, w ktérych tlok miejski wystepuje od stuleci: przestrzenne
whnetrza domdw japoriskich i arabskich kontrastujq z ciasnota uliczek, W tym
kontekécie formula polska wydaje sig juz zupetnie absurdalna: ludzie upchani
w blokach jak sardynki w pudetku wychodzg na bezludne pustynie osiedli
mieszkaniowych.

Wypoczynek

Otwarta przestrzeri byla gléwnym tworzywem miasta modernistycznego.
Utozsamiono ja z przyrodg i $wiezym powietrzem. Tak jak zatloczenie miast
bylo dla modernistébw synonimem nedzy i choréb (a nie np. aktywnosci
gospodarczej), tak zieleri i slorice — symbolami zdrowia | mozliwosci
wypoczynku. Jeéli narysujemy w konwencji zabudowy obrzeznej, ale
zgodnej z polskim normatywem urbanistycznym domy dla 1000 mieszkari-
cow i tereny wolne przypadajace na te liczbe ludzi, zorientujemy sig, ze miasto
musi w takiej sytuacji znikngé. Co wiecej, zadna stuzba komunalna nie jest
w stanie utrzymaté zieleni na tak wielkim terenie publicznym. Oscar Newman
pokazuje w ,,Defensible Space” dwa osiedla mieszkaniowe o identycznej
gestosci zaludnienia (288 mieszkaricow/akr). Jedno sklada sig z domow
6-kondygnacjowych z kilkoma 3-kondygnacjowymi skrzydlami, 'drugie gt6-
wnie zdoméw 13-14-kondygnacjowych. Otwarta przestrzen, stofice i zielen,
gléwne argumenty za rozbiciem tradycyjnego miasta, okazujg sig teraz
przyczyng wandalizmu i przestepczosci. W osiedlu Brownsville, w ktdrym do
kazdego domu jest dostep wprost z ulicy | w ktérym uklad zabudowy zamyka
i dzieli przestrzennie tereny zielone, jest okolo dwukrotnie mniejsza przestep-
czoéé (w tym liczba rabunkéw czterokrotnie mniejsza) niz w sgsiednim
osiedlu, ztozonym w wysokich blokGw stojacych w otwartej przestrzeni,
Jedng z ostatnich préb rozwigzania problemu terenow bezpariskich we
wnetrzach osiedlowvch iest oddawanie pod uprawe mieszkaiacym na

parterze skrawkdw terenu przyleglych do blokéw. Te ., przedogradki” (tylko
gdzie jest ogrodek?) sa dokladng analogig dzialek przyzagrodowych w kol-
chozach. W wielkim zaniedbanym latyfundiaom na 1% powierzchni tworzy sie
enklawe inicjatywy prywatnej, ktéra z koniecznoéci rekompensuje w 50%
braki reszty, czyli 0% gospodarstwa. Pozostajac przy wypoczynku w ogréd-
ku warto zestawi¢ ze sobg dwa przyklady zabudowy. Dom szeregowy na
dzialce 300 m* w osiedlu Zdobycz Robotnicza i mieszkanie w |I-kondygnac-
jowym bloku sasiedniego osiedla Piaski, ktérego mieszkaniec jedzie czesto
przez cale miasto, by odpocza¢ w ogrédku dzialkowym o powierzchni...
300 m?. Intensywnosé¢ zabudowy brutto obu osiedli jest zblizona.
Wystarczy przeéledzi¢ schematy Newmana czy Christophera Alexandra, by
stwierdzié, ze wzory mieszkalnictwa o wlasciwych proporcjach przestrzeni
prywatnej, polpublicznej i publicznej znajdujemy w wielu zespolach zabudo-
wy miedzywojennej. Dlugi waski skwer, bezpieczny, bo kontrolowany
z okien otaczajacych go budynkéw, powiazany szkolami i przedszkolami,
i niewielkie wydzielone podworza, na ktérych bawig sie dzieci wymagajace
opieki rodzicow, podtuzne bloki obudowane domami mieszkalnymi najwyzej
4-kondygnacjowymi — lo wszystko elementy urbanistyki spotecznie ak-
ceptowanej, ale zarzucone] przez architektéw jako niezgodnej z duchem
..osiedla spolecznego”.

Piszgc o wypoczynku w miescie pomijam celowo wypoczynek poza miastem
i wypoczynek typowo miejski: spacer w publicznym ogrodzie czy kontakt
z klimatem centrum. Dotyczy to odrebnego problemu gestosci komponowa-
nych zalozeri urbanistycznych w stosunku do amorficznej tkanki miejskiej.
tazienki Krolewskie w Warszawie mogg byé wzorem ogrodu publicznego.
Pasaz Sciany Wschodniej ulicy Marszalkowskiej z przyleglymi ulicami
handlowymi uchodzi za jedyny wielkomiejski fragment stolicy. Jednak haslo
Haliny Skibniewskiej: ,,Moje osiedle Szwolezeréw to realizacja idealu miasta:
mieszkaé przy Lazienkach i przy Scianie Wschodnie]” jest tylko gra slow. Nie
mamy tu bowiem do czynienia z idealem urbanistyki czy architektury,
a ideatem lokalizacji, Warszawa rozsypala sig jako miasto, gdy nie bylo juz
przy czym stawiaé nowych osiedli: zabraklo sasiedztwa tazienek | Marszal-
kowskiej. Nikt bowiem nie umial tak stymulowac rozwoju miasta, by nasycié
tkanke mieszkaniowg odpowiednig liczba zalozeri urbanistycznych, zalozen
ktére przez koncentracjg funkcji ruchu, symboli i informacii dawalyby klimat
zycia publicznego miasta. Trudno jednak to osiggnac, gdy przypisuje sig
wypoczynkowi w miesécie cechy wypoczynku poza miastem: otwartg prze-
strzen, storice i zieleri.

Praca

Funkcjonalistyczne koncepcje segregacii roznych funkcji na ogét spetzly na
niczym. Nie przestano robi¢ chodnikéw wzdiuz ulic i nie udalo sig zmusic¢
Judzi, by chodzili tylko po ,.ciggach pieszych”, Mieszkania sg adaptowane do
zmieniajgcych sie funkcji bez troski o ich ,schematy funkcjonal-
no-przestrzenne”. Z wyjatkiem nie nazbyt zywych dzieci i nie nazbyt zywych
staruszkdw nikt nie wypoczywa w ,zielonym wnetrzu osiedlowym’’.

,.Nie zburzono historycznych oérodkéw miejskich”, bo nikogo po prostu nie
byto na to staé. Jedynym chyba zwycigstwem funkcjonalistow jest radykalne
rozdzielenie miejsc pracy i mieszkania. Fatalizm przekonan z poczgtkow
naszego wieku, ze miejscem pracy czlowieka ,.epoki maszyny” muszg by¢
wielkie zaklady przemyslowe, i ze przemysl z natury rzeczy musi by¢
szkodliwy dla $rodowiska nie znalazl potwierdzenia. Niemniej przekonania te
wplynety juz na kierunek rozwigzan: tworzono wielkie dzielnice przemystowe
izolowane od miejsc zamieszkania, zamiast ogranicza¢ do minimum ucigz-
liwosé przemyslu dla $rodowiska i fgczyé, gdzie to jest tylko mozliwe, prace
i mieszkanie. Polska jest smutnym dowodem, jak szkodliwa jest koncepcja
programowej koncentracji produkeji w jak najwigkszych fabrykach, Niemniej
juz od lat trzydziestych architekt uznajgcy argument Le Corbusiera , Wielkie
zto dzisiejszych czaséw tkwi w zyciu wedrownym ludnosci robotniczej”
¢ierpiat meki Tantala. Chcial zblizy¢é mieszkarica do pracy, ale jednej funkeji
nie wolno mu byto zetknaé z druga. Nalezalo minimalizowaé dojazdy do
pracy i nalezalo maksymalizowa¢ izolacje mieszkalnictwa od przemystu.
Po latach widaé¢ wyrainie, ze kierunek zmierzajacy do znalezienia optymal-
nych relacji praca-mieszkanie przypomina poszukiwanie kamienia alchemi-
cznego. Kazdy niemal mieszkaniec miasta chcialby mie¢ dom w zabudowie
rozproszone|, ale korzystaé z wygod zabudowy zwartej, Kazdy chciatby
pracowaé w mozliwie bliskiej odleglosci od domu i nie traci¢ czasu na
dojazdy. ale nie chcialby mieszkaé np. kolo fabryki. Teoretycznie szansg taka
daje miasto linearne o réwnoleglych pasmach funkcji mieszkalnych, ustugo-
wych i przemyslowych. Jest to jednak tylko geometnrpznie najprostszy
schemat: ujmuje on funkcje miasta i ich wzajemne zwigzki w spos6b
uproszczony, statyezny i przez to zupeinie nierealny. Wzrost i upadek miast
jest fenomenem spoleczno-ekonomicznym, fenomenem ludzkiej pracy i or-
ganizacji. Miasta nie tam si¢ rozwijajg, gdzie majg optymalne warunki
wzrostu, i nie tam upadajg, gdzie natrafiajg na trudnosci.

Dylematy, ktére rodzi funkcjonalistyczne korelowanie miejsc pracy i miejsc
zamieszkania s podobne do tych, ktére ukazuje Raymond Aron w prostym
przykladzie na niezbgdno$é istnienia mechanizméw rynkowych. Jesli produ-
kcja fabryki gwoidzi — méwi Aron — bedzie oplacana wedlug wagi,
pracownicy bedq dazyé do robienia tylko duzych gwoidzi, jesli wedlug ilosci
- beda dazyé do produkowania tylko matych. Wylacznie rynek moze okresli¢
jaka jest proporcja duzych gwozdzi do malych w produkowanym asortymen-
cie.

Maksymalizujgc zakazy ekologiczne i minimalizujgc zakazy lokalizacyjne
spowodujemy, ze stanie sig mozliwe humanitarne i racjonalne taczenie miejsc
pracy ze srodowiskiem mieszkaniowym. Wzgledne dostosowanie obu sfer
#ycia miasta wymusza faktyczne bariery: technologii produkciji i transportu.
Zrewidowaé nalezy wiec samg zasade odsuwania si¢ od Zrodel zanieczysz-
czen, bezposrednio atakujac same przyczyny zagrozenia ekologicznego. Nikt
nie odsunie Warszawy od Huty , Warszawa" i nawet, gdyby w swoim czasie
zlokalizowano ja bardziej fortunnie, skazalaby $rodowisko nie mniej niz dzi.
Miasto, jak podkre$la Jane Jacobs w ,Ekonomii miast”, nie moze by¢
strukturg zoptymalizowang w celu zapewnienia jak najwigkszej wydajnosci.
Nakladanie sie i dublowanie struktur jest czynnikiem rozwoju. Rozwéj nie
iest bowiem wynikiem prostego podzialu pracy. Dopiero specjalizacija, ktéra



powoduje nowa organizacje pracy jest rozwojem.

Dzisiejszy koncern 3M produkujgcy tasmy przylepne powstal z fabryki
papieru $ciernego. Szukajac odpowiedniego kleju do jego produkeji wynale-
ziono technologig, ktéra pchnela rozwdj fabryki na nowe tory. Zrodiem
rozwoju — konkluduje Jacobs — jest dodanie nowej pracy do starej. Warto
spojrze¢ w kontekécie tych paru uwag na negatywne sprzgzenie zwrotne
planu gospodarczego i planu przestrzennego w Polsce. Sprobujemy prze-
$ledzi¢, dlaczego planujgc wszystko w gospodarce nie mozemy zrealizowad
niemal niczego z naszych planéw w przestrzeni.

Planowanie gospodarcze opiera sie¢ w Polsce na imitowaniu rozwoju. Na
podstawie pozytywnych efektow produkeiji innego kraju na$laduje si¢ jej
propocije (procent kadry inzynierskie] czy tez stopien specjalizacji), oczekujac
daremnie podobnych efektow. W warunkach scentralizowania decyzji plan
nie jest przewidywaniem tego, co powinno lub moze sig zdarzy€ a jest formg
nakazu z administracyjna tylko moca egzekucji. Wielu architektow usiluje
zrobié z tej wady zaletg. Np. Hanna Adamczewska pisze: . Sprawa elastycz-
noéci planowania w warunkach kapitalistycznych moze by¢ latwo wykorzys-
tana dla celéw spekulacyjnych. Wystepuje w tych krajach podstawowa
sprzeczno$é pomiedzy naturalng tendencja planistow do zachowania elas-
tycznoéci planu, a tendencjq usztywnienia planéw dla ochrony interesow
prywatnych. W systemie socjalistycznej gospodarki planowej tendencje
pierwsze mogly zosta¢ usankcjonowane trybem opracowywania i zatwier-
dzania planéw, tendencje drugie znajdujg swoj wykladnik w aktualizacji
planu przeprowadzanej na biezaco”. Plan u nas nie jest sterowaniem czy
stymulacjg zycia gospodarczego przez okreslenie wielkosci kraricowych:
od-do, minimum-maksimum, Plan jest kreowaniem rzeczywistosci. W tej
sytuacji, jak pokazuje Krzysztof Herbst, sq tylko dwie mozliwosci dzialania
urbanisty wobec inwestora i tym samym sterowania przez wladze lokalne
rozwojem ich terenu. Pierwsza: odmowa zgody na lokalizacje inwestycji.
Druga: zlozenie oferty terenowej na lokalizacje inwestycii. Przycigganie
atrakeyjnych inwestycji nie odbywa sig za darmo. ,,Moneta jest tu - pisze
Herbst - odstepstwo od planu, degradacja $rodowiska, negatywne skutki
spoleczne. Wiadomo przeciez, ze wladze terenowe nie dysponujg $rodkami
na doprowadzenie terenéw wskaznych przez plany przestrzenne do takiego
poziomh przygotowania inwestycyjnego, aby sama lokalizacja stawata sig
wartoscia o jaka biliby sig inwestorzy”. Miasto podobnie jak paristwo nie
ogranicza sie do tworzenia infrastruktury technicznej i spolecznej. w ktarej
mogloby sie rozwijaé autentyczne zycie spoleczne. Urbanista, podobnie jak
Centralny Planista chce zycie zastapi¢ swoim dzialaniem. W ten sposéb
w Paryzu zniszczono Hale, a z Warszawy wyrzucono Ciuchy. Tragedig
polskiej architektury jest to, ze totalizm myélenia architektéw trafil na tak
sprzyjajace warunki polityczne. Architekei dlatego tak niewiele mogg zdzia-
laé w rzeczywistosci, ze tak wielel i w tak wielkiej skali moga planowac.
Nieprzypadkowo trudno ten dzial zilustrowaé przykladami prostych rachun-
kéw. Pewne zwigzki pracy i mieszkania mozna jednak pokazac¢ juz na
przykiadzie normatywu urbanistycznego, ktéry okreéla powierzchniowo ilosé
handlu, gastronomii i uslug na 1000 mieszkaricow. Wyobrazmy sobie, ze
w odréznieniu od chwili obecnej bylyby realizowane w naszych miastach
wszystkie ustugi | i |1 stopnia (tzn. o$rodki osiedlowe i dzielnicowe). Pozwala
to okredlié podstawowy czynnik animujacy miasto: w naszych warunkach
proporcja powierzchni uslugowej do mieszkaniowej wynosi 1:20. (Ta
proporcja moze nam nie odpowiadac, ale oddaje poziom zycia gospodar-
czego, nawet nie faktyczny a wyznaczony przez aspiracje prawodawcow).
Jeéli teraz szczelnie wypelnilibyémy teren domami wysokoéci czterech
kondygnacji o orientacji mieszkan wschodniej i zachodniej, to po zrealizowa-
niu wszystkich uslug podstawowych () stopnia) ulica o obu pierzejach
handlowych biegtaby na takim terenie co 600 m, a po peinej realizacji uslug
1'i 11 stopnia — co 300 metréw. Jesli uwzglednimy jednak, ze na tym terenie
muszg sig jeszcze znalezé szkoly, przedszkola, parkingi i zieleni publiczne,
widzimy, ze ulice handlowe bedg od siebie odlegle i o kilometr. Lub tez...
miasto bedzie sie sklada¢ z dwudziestopigtrowych wiezowcow mieszkalnych
z ustugami w parterze. Nietrudno zauwazy¢ wigc, ze miejskos¢ zwigzana jest
z geometrig zabudowy. Zabudowa racjonalnie niska: do czterech kondyg-
nacji i racjonalnie gesta np. przekréj ulicy wedlug przepiséw Haussmanna
i przekréj dziedzificow wedlug Karty Ateriskiej daje nam wigkszg cigglost
i czestotliwo$é ulic prawdziwie miejskich.

Rachunek ten uzmyslawia jeszcze raz dylemat koncentracja - rozproszenie
zabudowy. Nie powinien on jednak sklaniaé¢ do wniosku, ze martwe ulice
Warszawy sg wylacznie wynikiem dziatania doktryny urbanistycznej. Mozna
natomiast méwié¢ o niezrozumieniu przez architektéw niebezpieczenstw
panujacej doktryny ekonomicznej. Do dzié operuje ona marksistowskim
podzialem na prace produkcyjng i nieprodukcyjna. Segregacja funkcji
w mieécie nasila jeszcze kryzysowe zjawiska zwigzane z wyniklym z tego
podzialu lekcewazeniem sektora ustug.

Komunikacja

Dlaczego w polskich miastach nie mozna budowaé tradycyjnych ulic?
Zajrzyjmy do normatywu urbanistycznego, ktéry wszed! w zycie 3 lipca 1980
roku. Ulica ruchu wolnego z cbustronnymi postojami do 20 stanowisk nie
moze byé wedlug tych przepisow wezsza niz 46 m. Oznacza to, ze przeciginy
nienajgorzej funkcjonujacy blok zabudowy o wymiarach 100x100 m
w osiach ulic bedzie mial zmniejszong trzykrotnie powierzchnig terenu
budowlanego. Normatyw urbanistyczny fetyszyzuje samochéd. Sprobujmy
sprowadzi¢ problem do realnej skali. Ulica Wiejska w Warszawie ma
szerokoé¢ 22 m i czterokondygnacjowq zabudowe czynszowg. Przyjmujemy
tak jak poprzednio blok zabudowy o wymiarach 100 x 100 m w osiach ulic.
Rachunek pokazuje, ze obrzezne zabudowaniei takiego kwartalu z wewngt-
rznym podwérzem 54 X 54 m daje nam przy czterech kondygnacjach inten-
sywnoéé zabudowy 1,2 (przecietne polskie osiedle) | mozliwosé zmiesz-
czenia niemal wszystkich miejsc parkingowych w poziomie terenu przy
hipotezie motoryzacyjnej 1 samochéd na rodzing. Przeprowadimy teraz
kolejne éwiczenie: zwigkszmy intensywnosé zabudowy o potowe tj. do 1,8
(polski normatyw w ogdle nie przewiduije takiej intensywnoéci zabudowy!).
Na terenie jednego hektara mieszka teraz 720 ludzi, ktérzy potrzebujg okolo

240 miejsc parkingowych. Polowa z nich znajdzie sig na poziomie terenu,
a polowa w dwukondygnacjowym parkingu podziemnym (skokowy wzrost
kosztoéw garazu podziemnego zaczyna sig, jak wiadomo, ponizej drugiej
kondygnacji).

Rachunek zwigzkéw intensywnosci zabudowy mieszkaniowej z komunikac-
ja indywidualng uéwiadamia nam, ze samochéd stanowi zagrozenie dopiero,
gdy nastepujg wielkie koncentracje ruchu zwigzane z funkcjami Srédmiejs-
kimi. '
Wydaie sie, ze wla$nie pomylenie zjawisk obserwowanych w centrach miast
dziewigtnastowiecznych z realnymi problemami tkanki miejskiej na ob-
szarach poza érédmiesciem doprowadzilo do programowego rozpraszania
zabudowy, by rozladowaé tlok samochodowy. Warto w tym miejscu zwrécié
uwage na fakt przypomniany przez Witolda Krassowskiego .,[...] Opracowa-
ne przez Le Corbusiera projekty przebudowy Paryza, ktore péiniej in-
spirowaly u nas projektantow miast przeznaczonych — jak stwierdzano
nastepnie — nie tyle dla ludzi, ile dla samochodow, byly finansowane przez
koncern samochodowy Voisin (stad te projekty Paryza byly eksponowane
i publikowane jako ,,Plan Voisin™)”. Raport Buchanana sprzed lat niemal
dwudziestu méwil wyraZnie, ze problemdw ke ikacyjnychw ch nie
mozna rozwigzaé jednorazowo przy pomocy jednej generalnej koncepciji.
Koncentracja komunikacji jest generowana przez koncentracje funkciji. Oba
problemy trzeba traktowaé jako integralng calo$é. Wybudowanie wielkich
parking6éw podziemnych moze spowodowac kolejne korki, gdy sam problem
mozna rozwiazaé takze przez decentralizacje pewnych funkcji Srédmiejskich.
W geste] tkance miejskiej — wskazuje raport Buchanana—tylko réwnomiernie,
indywidualnie (bo zaleznie od lokalizacji funkcji) perforowana parkingami
struktura budowlana moze spelnia¢ wymdg w miarg jednolitego rozprowa-
dzania natezent ruchu. Doswiadczenia zmierzajgce do zdecydowanego
oddzielenia ruchu kolowego od pieszego nie zdaly egzaminu. Jalowosé tego
kierunku rozladowania napie¢ komunikacyjnych wida¢ wyraZnie w Nowych
Miastach. Ankieta socjologiczna F. Zweiga, ktérq podaje za C. Chaline,
pokazala, ze mimo ulatwieri przewidzianych dla pieszego kazdy, kto ma
samochad, woli jechaé nim niz iS¢ pieszo, Woli robié zakupy jezdzac, niz
nosié paczki. Woli zatrudnié sig nawet daleko za miastem, jezeli zapewnia to
wigkszy wybdr lub lepszy zarobek, Woli rozrywki w szerszym promieniu
dostepne samochodem niz te, ktére ma do dyspozycji na miejscu. Woli
wyjechaé na wies niz chodzié do miejskich parkéw i urzadzonych terenéw
zielonych, Paradoks. Cumbernauld, bo w nim wiasnie Zweig przeprowadzat
ankiete, polega na tym, ze doskonalo$¢ warunkow dla ruchu samochodowe-
go nie sklania mieszkaricow do nawigzywania kontaktéw i zakorzeniania sig
w mieécie a do tworzenia sieci kontaktéw w ramach okolic.

Samochod jest psychologicznie odpowiednikiem konia. Daje podobne
poczucie izolacji i growania nad otoczeniem. Nawet klopoty z zanieczysz-
czeniem spalinami sq podobne do zmartwiert XIX wieku: co zrobi¢ z nawo-
zem konskim przy rosnace] liczbie powozéw i omnibusow. Utrzymaly sig
relacje pieszy — pasazer — jezdny, ale nie s juz zwigzane z hierarchig
spoleczna.

Jedng z atrakcji zycia we wspdlczesnym miescie jest mozliwo$¢ wyboru
ktérej$ z tych rél. Sa to bardziej role wynikle z konkretnych okolicznoéci niz
sprawa posiadania lub dostgpu do jakiegos $rodka transportu. Zycie spolecz-
ne ulicy jest dlatego zwigzane z komunikacja, ze ona wiasnie umozliwia
utrzymanie pewnej czgstotliwosci kontaktow na coraz rzadziej zaludnionych
terenach miast. Obecnoéé tych funkcji powoduje dodatnie sprzezenie
zwrotne. Pomysly zamiany ulicy takiej jak warszawska Targowa, na ulice
piesza sa dowodem kompletnego braku wyobraini. Alexander piszgc o ges-
toéci ruchu pieszego podaje nastepujace orientacyjne dane. Przestrzer
publiczna miasta zyje, gdy zageszczenie wynosi 150-300 stép kwadrato-
wych na osobg (13,5-27 m?/osobg). Obserwowane place zaczynaly by¢
martwe, gdy na jedng osobg wypadalo 500 stép kwadratowych (45 m?).
Rynek Starego Miasta w Warszawie zyje jako przestrzeri piesza, gdy jest na
nim co najmniej 230 os6b, a pelnig wrazen bycia wérdd ludzi odbiera sig
dopiero, gdy jest na nim niemal 500 oséb jednoczesnie. Przepisy ewakuacyj-
ne oddajg trafnie natezenie ruchu pieszego. Na plaskim terenie jest to
przejécie 20 osdb na minutg na pasmo (60 cm). Jeéli uliczki staromiejskie
maja 6 m szerokosci, to wrazenie tlumnej procesji Bozego Ciala przy Katedrze
oznacza, ze uliczke taka bez tloku przechodzi w ciggu godziny 12 tysiecy
|udzi. Jeéli w trakcie spaceru przebywa sie na Rynku 5 minut, oznacza to, ze
po to, by Rynek zyl, musi przezeri przej$¢ w ciggu godziny 6 tysiecy ludzi.
Znalezienie sie takiej liczby ludzi w jednym czasie i miejscu wymaga
oczywicie komunikacji, stad miasta dla pieszych s3 czyms$ realnym tylko przy
pewnej jej koncentracji.

Uwaga tq dotykam warszawskiego trupa w szafie: stolecznego metra. Wielu
architektéw pyta z oburzeniem: jak to jest mozliwe, zeby pohtoramilionowe
miasto, zajmujgce tak wielki obszar nie miato metra? Odpowiedi, jak sqdze,
zawarta jest w samym pytaniu. Gestoéc¢ sieci paryskiego metra i sam fakt jego
powstania jest wynikiem gestosci zabudowy. Stolica Francji od ponad stu lat
musi gospodarowaé tym, co ma. Paryz rozwija sig nie przez zwigkszanie
powierzchni, a przez przeksztalcanie krok po kroku struktury miasta, ktére
stopniowo przerosto w centrum aglomeracji. Nieustanna ekspansja terenowa
Warszawy powoduije, ze miasto nie moze rozwigzywac swoich probleméw
komunikacyjnych na drodze kolejnych modernizaciji. Sie¢ infrastruktury nie
moze sig zageszczad skoro wcigz sig wydluza na obrzezach. Kazdy kolejny
pierécieri terenu, by osiqgngé pewne minimum obslugi komunikacyjnej
{dalekie jak wiemy od humanitaryzmu), wymaga coraz wigkszego wysitku
inwestycyjnego. Jesli bowiem srédmiescie jest jednostka o pewnym promie-
niu i powierzchni réwnej 1 to kolejne pierécienie o szeroko$ci réwnej
promieniowi $rédmiescia dadzg szereg liczb 3-5-7-9 itd. Rozwigzania
trudnoéci strukturalnych na drodze ekspansji powodujg kolejny kryzys
strukturalny. Brak metra w Warszawie nie jest wigc niczym innym niz
tradycyjng cecha ekstensywnego rozwoju: atrofig infrastruktury.
Dziedzictwo historyczne miast

Doszli$my w ten sposob do tego punktu Karty Ateriskiej, w ktorym explicite
wylozono potrzebg zniszczenia istniejgcych miast i pozostawienia starych
centréw wylgcznie na zasadzie zabawnych gadgetéw. Jest to fragment Karty
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o charakterze jawnie destrukcyjnym i nieprzypadkowo najlatwiej bylo go
realizowaé, choé¢ najwiekszy budzilo to i budzi spoteczny opér. Chaos
zabudowy Warszawy (w 86% zniszczonej w czasie wojny) to wynik tego, ze
wszystko prawie, co z jej przyszlogci architektonicznej pozostalo, bylo po
waojnie burzone lub zacierane, jesli tylko nie stanowilo budowli monumental-
nej lub zabytku urbanistyki juz od dawna uznanego. MWynikalo to gléwnie
z polityki uzdrawiania tkanki miejskiej, ktéra w socrealizmie przybrala
charakter oklejania ulic i placéw architektura, ktora miala by¢ , palacami dla
ludzi" i tlem dla pochodéw pierwszomajowych. To co sig dzialo z istniejgcymi
domami na zapleczu fasad ,,narodowych w formie i socjalistycznych w tres-
ci”" bylo juz obojgtne. Niejedna fasada socrealistyczna — jak ta przy placu
Zbawiciela - czekala na przedluzenie, gdy tylko rozpadnie sig ,,rudera” obok.
W tym wypadku rudera Metodystéw okazala si¢ duzo trwalsza niz monu-
ment. Ostatnie dwadzie$cia pigé lat dato skutki jeszcze grozniejsze. Architekci
pozbywali sig $wiadectw przesziosci. | pierwotng tego przyczyng nie byla
— jak twierdzg dzié - monokultura technologiczna fabryk doméw czy typizacja
budynkéw, a czynnik subiektywny: cheé zerwania cigglosci. Po zbudowaniu
modernistyczne] tkanki miejskiej autorzy projektu probowali usungc ,ten
balagan” tzn. niedobitki, ostarice starej architektury, ktére nie pasowaly do
nowej. Bylo to charakterystyczne odwrocenie pojgcé: najpierw nieliczenie sig
z otoczeniem, a poZniej kwestionowanie go jako nieharmonizujacego z tym,
co zbudowalo sie samemu. Troche $wiadectw przeszlosci jednak zostalo.
Poréwnajmy warunki zycia w tradycyjnej zabudowie przy Piwnej z zabudo-
wa Za Zelazng Brama.

Zrewaloryzowana zabudowa staromiejska jest niezgodna z normatywem
urbanistycznym, osiedle Za Zelazng Brama jest jego uciele$nieniem. Warunki
zycia w bloku zabudowy mieszkaniowej przy ulicy Piwnej sq natomiast
nieproporcjonalnie lepsze niz Za Zelazng Bramg. W dodatku intensywnos¢
zabudowy netto tego tradycyjnego 4-kondygnacyjnego mieszkalnictwa jest
wyzsza niz intensywnoéé zabudowy osiedla Za Zelazng Bramg ztozonego
z 15-kondygnacyjnych blokow.

Powszechny protest spoleczny przeciw zabudowie blokowej spowodowal,
ze i architekci przestali sig fascynowac wielkg skala. Wiecej, narzekajg juz
dzié, ze musza budowaé na pustym polu. Céz, gdy sytuacja tworzyla
uwarunkowania urbanistyczne, zawsze je odrzucali, by stawia¢ wlasne
kompozycje. Hanna Adamczewska, wspolprojektant nowego miasta, pisata:
.. Problemem wyijéciowym w Nowych Tychach byl wybér terenu | etapu
realizacji. Starly sie tu dwie przeciwstawne tendencije. Projektanci sugerowali
rozpoczecie budowy na terenach wolnych od zabudowy, czynniki kierujgce
inwestycjg dazyly do rozpoczecia budowy w oparciu o stare miasto, na
terenach cze$ciowo zabudowanych, polozonych blize] istniejgcej stacji”. Oto
corpus delicti. Architekci woleli stawia¢ wiasne kompozycje niz zadowalac
sig sluzebng rolg — stymulowaniem organicznego rozwoju istniejgcych
struktur.

Kompozycije te s ich wiasne, ale tylko w tym znaczeniu, ze wylacznie autorzy
odczytujq je w pejzazu miasta, i tylko oni (choé i to nie zawsze) chca sie z nimi
identyfikowaé. Juz przed wielu laty Juliusz Goryriski pisal, ze mieszkaricy
kojarza slowo ,Warszawa™ z 1% powierzchni swojego miasta: obszarem
lezacym migdzy Traktem Krélewskim a Marszatkowska. Co bedzie — pytal
Goryriski— gdy identyfikacje z Warszawg bedzie zapewniac juz tylko 0.25% jej
powierzchni?

Problem nie jest nowy. W 1935 roku Antoni Dygat przeciwstawial bwczesnej
Wielkiej Warszawie (kilkakrotnie mniejszej od dzisiejsze]) Paryz || Cesarstwa,
wskazujac na potrzebg uczytelnienia struktury miasta. Do dzi$ powstale
jeszcze przed wojng zalozenia urbanistyczne stanowig bramy wjazdowe do
tego, co mozna juz nazwaé Warszawa. Plac Narutowicza, . Serek bielariski”
i Plac Unii Lubelskiej wyznaczajq granice terenu zblizonego do Malego
Paryza. Poza tak zakredlonymi granicami miasta rozpo$ciera si¢ kraina
budownictwa ekonomicznego, kt6re nie dlatego nie moglo stac sig architek-
tura, ze byloby wéwczas drozsze, ale dlatego, ze z gory ustalono na jakg
architekture nas staé. Aalto juz w 1957 roku wskazal na niebezpieczeristwo
groZniejsze niz spekulacja gruntowa: , teoretyczng linig budownictwa eko-
nomicznego”, [...] ktérg — pisal — .wyraza sig w sposob potoczny przez
pytanie »Jaka jest forma dla domu najbardziej ekonomiczna?«. Jesdli mamy,
powiedzmy, budynek czynszowy pigcio-, szescio- lub o$miopigtrowy, pyta-
nie brzmi: »Jakq ma mieé gruboéé, jaka diugo$é? Jaki jest najtariszy sposéb
dania ludziom mieiszkan, ktérych tak potrzebuja?« Mozna to z pewnoscig
nazwaé naukg. Ale to nauka nie jest. Odpowiedz jest bardzo, bardzo prosta
—dom najgrubszy jest najtariszy. To jasne. Mozna p6js¢ dalej i powiedzie¢, ze
dom najbardziej nieludzki jest najmniej drogi [...] Ale to nie w ten zalosny
spos6b zacznie si¢ ekonomicznie budowaé. W budownictwie, rzeczywista
ekonomia polega na tym, ile dobrych rzeczy mozna zaoferowac po in-
teresujacej cenie. Zwigzek migdzy jakoscig a ceng produktu dotyczy tak samo
calej ekonomii. Ale jesli pomija sig jako$¢ produktu, ekonomia we wszystkich
dziedzinach staje sig absurdalna i podobnie jest w architekturze. Ten rodzaj
»liniic odpowiada bardzo dobrze propagandzie. Propagandzie, w ktbrej
slowo »ekonomiczny« jest uzywane w spos6b obledny i nieludzki”. Tyle
Aalto w swoim wykladzie.

Z jego rozwazafi mozna wyprowadzi¢ dwa zupelnie przeciwstawne whioski.
Pierwszy: okreélenie i rozwazenie obiektywnych prawidlowosci jest bez-
celowe, bo i tak musi decydowaé odczucie architekta. On tylko moze
powiedzie¢ jaka architektura jest ludzka, a jakie miasto promienne. Wniosek
drugi: rozwazania o geometrii budynkow czy intensywnosci zabudowy same
przez sig nie decyduja o niczym. Zaden docelowy stan idealny, zadne
optymalne, wzorcowe rozwigzanie ustalone by¢ nie moze w oparciu o te
rozwazania. Matematyka nie zbawi architektury i urbanistyki, ale zwykta
arytmetyka w mysleniu o domu i miescie moze u$wiadomic¢ niejeden absurd
czy przesad i uczy poréwnywac intencje projektowe z ich realizacjami.
Czarny humor albo warunki uprawiania zawodu architekta

w Polsce

W Polsce pracuje okoto 7000 architektow, a co wazniejsze, okoto 150 fabryk
doméw. Liczby sq orientacyjne, bo nie wiadomo, ktorzy architekci i ktére
fabryki jeszcze pracuja. Najwigkszym osiagnigciem budowlanym bylo
czterolecie 1976-1980: zbudowano 33 nowe fabryki doméw i zmniejszyto

sie budownictwo mieszkaniowe. W grudniu 1980 roku jeden z projektantow
Centre Pompidou, Rogers, powiedzial, ze w gruncie rzeczy to dzielo majace
byé symbolem nowoczesnej technologii przemyslowe] jest pomnikiem
rzemieélniczej pracy. Tyle, ze rzemieéinicy korzystali czesto z najwigkszych
fabryk jako warsztatéw, choéby konstrukcja glownych diwigarow byla
odlewana w zakladach Kruppa. Rogers twierdzi, ze technologia par excellen-
ce przemyslowa to ta, ktéra pozwala mu przy rewaloryzacji wioskiego
miasteczka Otranto wymieniaé stropy nie wyjmujgc nawet mebli z wnetrz czy
tez przeSwietlaé mury, zeby skontrolowac ich zawilgocenie. Przypadek
zrzadzil, ze w miesigc poiniej polscy architekci na ogdlinopolskim Walnym
Zjeidzie uchwalili zakaz wykonywania projektéw typowych. Wizje indust-
rializmu, ktére wymysélaja architekci skoriczyly sig z jednej strony rzemiesl-
niczym wykonywaniem prototyp6w, za jakie mozna uznaé wszystkie dziela
symbolizujace technologig, a z drugiej - réznymi formami typizacji budynkéw
i systemami prefabrykacji, ktore s jawnym zaprzeczeniem standardyzacji.
W imie nieosiggalnego optymizmu techniczno-ekonomicznego polski robot-
nik naklada topatg beton do belgijskiej podgrzewanej formy. Z formy tej ma
powstaé zelbetowy prefabrykat wielkoplytowy domu jednorodzinnego.
Fabryka takich domkéw zajmujgca poltora hektara uzbrojonego terenu ma
planowang wydajnos$¢ 200 domkdw... rocznie. Tylko dopelnieniem absurdu
jest fakt, ze po uplywie czterech lat fabryka ta nie uzyskala planowanej
wydajnoéci. | weale nie wiadomo, czy to Zle czy dobrze. Mozna zaryzykowac
teze, ze gdyby fabryki doméw osiagnely 100% planowanej wydajnosci (a nie
60% jak obecnie) polskie budownictwo staneloby calkowicie wobec barier
materialowych, energetycznych i transportowych nie do przebycia.

Majac siedem tysigcy architektéw doszlismy do tego, ze na statystycznego
architekta nie wypada jeden realizowany projekt rocznie. Standardyzacja
intelektualna projektéw jest bardziej zaawansowana niz faktyczna standar-
dyzacja przemystowa. Architekci zamienieni w urzednikéw parfstwowych,
gdy nie majq co robi¢ — nie majg konkretnych zlecer — projektuja z wiasnej
woli typowe budynki. Nastgpnie muszg je adaptowaé, gdy znajdzie sie
inwestor zainteresowany tematem, ktory traktowali jako sztuka dla sztuki
(czy raczej sztuka dla chleba).

Maksymalny koszt pelnej dokumentacji projektowej przy najtrudniejszych
obiektach wynosi 8% wartosci inwestycji (Hala Widowiskowo-Sportowa
w Katowicach), a érednio wynosi 2-3%, z czego na architektéw przypada
20% tej sumy. Przecietny architekt zarabia na 0.2 do 0,4 m* powierzchni
mieszkania w centrum Warszawy. Im bardziej pauperyzowany jest zawod,
tym bardziej architekci bronig swojej tytularnej twérczosci.

Podobnie jak nasi wschodni koledzy, ktérzy majg tytuly Narodowych
Artystow i Zasluzonych Artystéw, my mamy tytuly architektow-tworcow,
ktérzy maja inne prawa niz pozostali dyplomowani architekci. Ten nabozny
stosunek do samych siebie ma jeden — w Swietle przedstawionych tu
rozwazann — przykry skutek. Przesuwa akcent z egzekwowania zawodu
w spos6b twérczy na zadekretowanie wiasnych dokonari jako twoérczych
zanim zrobi to krytyka czy historia. Je$li wracam tu wielokrotnie do
zagadnienia reurbanizacji Warszawy, jej powrotu ze wsi do miasta, to trudno
nie wspomnie¢ o tym, ze nie ma dzi§ w Polsce wielu architektow, ktorzy
zgodziliby sig bez bélu na przerabianie ich dziet. Jesli porownad jezyk form
kosciola $w. Anny i doklejonych do niej kaplic z blokiem mieszkalnym,
w ktérym prefabrykowane balkony s jedynym elementem , ksztaltujgcym
elewacjg’’ trudno nie zapyta¢, co mianowicie zakléci odbidr tego drugiego
dziela, jesli pojawi sig doklejony do niego nastgpny dom. Problem polega
jednak na tym, ze wolnostojgcy blok mieszkalny jest w odczuciu autora
potomkiem bialej rzezby — Partenonu, a nie czynszéwek, tworzgcych
tkankowsg zabudowe miast | miasteczek.

Budownictwo mieszkaniowe zostalo bowiem nobilitowane na architekture
mieszkaniowa. Ironia losu za$ polega na tym, ze wigecej byto elementu sztuki
w budownictwie mieszkaniowym dawnych wiekéw niz w dzisiejszej ar-
chitekturze mieszkaniowej. Zagadnienie przeksztalceri miasta dotyka wiec
delikatnego problemu praw autorskich. XX-wieczna urbanistyka doprowa-
dzila do takiego zubozenia form, ze poczucie autorstwa obejmuje sferg planu,
a nie form estetycznych, tzn. w rozumieniu wielu architektow pionowe
podniesienie planu jest forma estetyczna. Przeszkody w postmodernistycznej
rehabilitacji i reurbanizacji miast s wigc nie tylko legislacyjne. Tkwig
w $wiadomoéci samych architektéw. Szok przysziosci w architekturze
wydaje sig wynika¢ bardziej z autosugestii srodowiska niz kontaktu z rzeczy-
wisto$cig. Siegnijmy do historii. ,,Apogea XIX-wiecznej produkcji mieszkan
w Warszawie — pisze Witold Krassowski — przypadajg [...] na 1875 r. i na lata
1888-1899; w Warszawie wykariczano rocznie wtedy do 1000 domoéw.
Liczbe taka osiggnigto ponownie dopierow 1937 r. [...] Wlatach 1911-1914
w Warszawie buduje sig rocznie okolo 21-22 tysigcy izb mieszkalnych, tj.
tyle, ile po 1914 roku budowano dopiero w 1937 r., a po ostatniej wojnie
—w 1957 r." Rewaloryzacja miast traktowana jest u nas jako rodzaj filantropii,
haraczu, ktory trzeba placié w imig wyzszych celdéw. Warto wigc przypo-
mnieé, ze w ciggu siedemnastu lat przebudowy Paryza przez Haussmanna
zburzono 12 000 doméw i wybudowano 60 000 nowych. Obsesja uzdrawia-
nia miasta przez rozpraszanie zabudowy powoduje, Ze niejedna warszawska
dzielnica slumséw po zburzeniu starych i wybudowaniu nowych doméw
dala zysk paruset mieszkan.

W Paryzu czaso6w Haussmanna tylko 1/3 wydatkéw na przebudowe ponosi-
fo paristwo, reszte — inwestorzy prywatni. Brzmi to w dzisiejszej Warszawie
jak czysta fantazja, ale i u nas w kraju polowa kubatury mieszkaniowej
budowana jest ze érodkéw prywatnych. (Np. na Wegrzech — az dwie trzecie).
Poniewaz w kwestii mieszkaniowej stoimy na krawedzi przepasci, musimy
zrobié ten krok, tyle ze nie ,,naprzéd”, lecz , w tyl".

Trawestujgc wiersz Janusza Weissa o ksigciu, w ktérego ksiestwie 2+2
musialo byé 6, mozna powiedzieé, ze Karta Ateriska podobnymi rachunkami
doprowadzila tkanke miejska do degeneracji nie mniej niebezpiecznej niz ta,
ktérg spowodowal pionierski okres Rewolucji Przemystowej. Dzi$ epigoni
modernizmu jak nastgpca ksigcia z wiersza mowig: ,,Od dzisiaj dwa i dwa
bedzie pigé”. A na uparte powtarzanie, ze 2+2 =4 znajdujg wcigz tylko
odpowiedZ: ,.[...] — Czy Zle wam? Macie co pi¢ i jes¢. Czy wy chcecie, by
znowu dwa i dwa bylo sze$é?”.
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Dla uproszczenia niniejszv:rch rozwazanh przyjmujémy, iz obraz aru:,hitnerktur\,nI
ksztaltowany jest przez trzy niezalezne dziedziny ludzkiej aktywnosci:
< '1. Historig architektury. Poddaje ona analizie budowle lub ich projekty
» »z okre$lonego dystansu czasowego. Podstawowym zalozeniem badawczym
jest pelny obiektywizm. Historyk architektury wartosciuje wydarzenia ar-
chitektoniczne. Warto$ciowanie to odbywa sie w wyniku przeprowadzenia
analizy naukowej, rozumowej, nie za$ pod wplywem emocji. Emocje jednak
przesadzajg o wyborze kierunkdéw badawczych w danym okresie.
2. Krytyke architektury. Komentuje ona wydarzenia architektoniczne z blis-
. ' kiej perspektywy czasowej kilku lub kilkudziesigciu lat. Krytyk, w przeciwien-
stwie do badacza, ma prawo i obowigzek byé subiektywnym. Opinie jego
ksztaltowane sg przez aktualne wydarzenia architektoniczne.
3. Architekture. Efekt pracy architekta: zbudowany obiekt, narysowany
+projekt czy mysli wyrazone w manifestach i artykulach stanowig materiat
badawczy dla historyka i krytyka. Sztuka budowania odzwierciedla kulturg
miejsca i czasu swego powstania. Wyraza emocje ludzi jg tworzacych.
Postawmy nastepujace pytanie: czy nie obserwujemy zmegczenia tradycyjng
tmetoda uprawiania krytyki czy tez badania dziejoéw architektury? Metoda ta,
méwiac najogbliniej, polega na wyjeciu architektury z procesu historycznego
i potraktowaniu jej jako niezaleznego ciggu wydarzen. Czy koncepcja
odmienna nie przynioslaby pozytywnych wynikow? Przyjmijmy zalozenie
integralnosci procesu dziejowego, jego nierozdzielnosci: niepodzielnosci
ludzkiego bytowania, ludzkiej historii oraz sposobu ksztaltowania prze-
strzeni. Zalozenie to, na pierwszy rzut oka proste i oczywiste, nie ulatwia
pracy badacza czy krytyka. Wartosciowanie, dobér i selekcja faktow architek-
tonicznych i pozaarchitektonicznych dokonywana byé musi z pamiecig
o owej caloéci, o wzajemnych relacjach, jakie zachodzg pomigdzy klasami
réznych zjawisk.
Wydaje sie, ze na przestrzeni ostatnich kilku lat obserwujemy ewolucje
sposobu uprawiania historii i krytyki w kierunku postulowane] wyzej
integralno$ci z innymi dziedzinami wiedzy humanistycznej. Oczywiscie, nie
! jestto proces powszechny. Sadze jednak, ze odeszli$émy od analiz funkcjonal-
nych, majacych czesto charakter opiséw technicznych. W zamierzeniu ich
/ autoréw, opisy te mialy speiniaé rolg krytyki. Pojawiajg sie analizy fasad, ich
+ proporcji, rozwazany jest zwigzek budynku nowo projektowanego z otacza-
/ " jacq go przestrzenig. Autorzy unikajg sformulowan w rodzaju:, bryla budynku
jest rozrzezbiona", zapytuja raczej ,,co bryla ta przywodzi na mys$!l”. Traktuje
csm zatem architekture jako szersze zjawisko kulturowe. Staje sig ona punktem
wyj.‘;cla do réznego rodzaju odniesien, rozwazan, czy. interpretacji. Wydaje
¢ ,sig, ze fakt odejscia od opisu zewnetrznych cech budowli jest najbardziej
* brzemienny w skutki. Okazuje sig bowiem, ze sztuka budowania posiada
szersze pole odniesieri, Powstaje i — jak sgdze — w $wiadomosci spolecznej
zaczyna funkcjonowad zespol symboli | znaczen ze sztukq ta zwigzanych.
Zaznaczmy, ze architektura przeszioéci byla skierowana wiasnie w strong
wartosci lezacych poza nig samg. Pouczajaca analize przytacza Mariusz
./ Karpowicz. Autor ten ,rozszyfrowuje” ideowy program Palacu Krélewskiego
w Wilanowie. Program ten odzwierciedlal relacje pomiedzy mitologig antycz-
ng, funkcjonujaca w Rzeczypospolite] Szlacheckiej z jednej strony, a okres-
, lonymi formami architektonicznymi, zarezerwowanymi tylko dla dombw
/ panujacych wiadcow z drugiej. Tego rodzaju symbolika jest wspélczesnemu
czlowiekowi obca, a komunikowana przez fasade budynku tre$é - catkowicie
‘' niezrozumiata. Przyczyna tkwi nie tylko w tym, ze §wiat mitbw rzymskich nie
funkcjonuje juz w $wiadomos$ci ludzi, ale takze w tym, iz obserwator
/ wspélczesnej architektury nie jest w stanie pojaé, jak istotng, komunikujgca
role odgrywaly budowle przeszlosci.
Poszukujac obecnie szerszych odniesieri do tego, co projektujemy, zdajemy
sobie sprawe z koniecznosci odnajdywania symboli, ktére odzwierciedlatyby
emocje i ducha naszych czaséw. To jeden problem. Poszukiwanie tego
’ rodzaju symboli przerasta oczywiécie mozliwoéci krytyki czy historii architek-
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tun,r Drugi problem Zto pos'zuk'iwanie'jezvka Brchiteklur'v, zdolhego emacje
te wyrazié. Wydaje sie, ze w czasach przewartoSciowania pojeé najprostszym
odruchem przywracajacym komunikacje pomigdzy architektem a odblurcq S
jest odwolanie sig do jezyka form klasycznych. Klasycznosé to nie tylko
architrawy, belkowania czy kanelowane kolumny, choé te architektoniczne -'
detale w naszym kregu cywilizacyjnym zna prawie kazdy. I(Iasycmosé
w architekturze to takze, a moze przede wszystkim, tworcze ksztaltowanie
przestrzeni w oparciu o antyczny $wiat wartosci. Twércy klasycznoéci, Grecy, .’
postulowali istnienie uniwersalnego porzadku, ktory odzwierciedlaly migdzy
innymi wlasciwe proporcje budynku, rzeiba czy muzyka. Tego rodzaju *
dazenie do perfekeji, harmonii czy ladu, widoczne jest w odrodzeniach
klasycznoéci, szczeg6lnie we wioskim Renesansie. Natomiast dzisiejszy, ¢
po-modernistyczny renesans jest prébg odrodzenia klasycznego jezyka.
Odrodzenie to odbywa sie bez wiary w jakikolwiek kosmiczny porzadek, .°
takze bez udziatu metafizyki. Architekci $wiadomie posiugujq sig klasycznym
ornamentem uznajgc, iz jest on zrozumialy dla wszystkich. To przywolanie
klasycznoéci tylko w detalu znakomicie rozszerza pole interpretacji architek-
tury, tlumaczy zarazem — w $wietle tego co powiedzieliémy wyzej — przyczyng
odwolania sig do antycznej spuscizny.

Zastanéwmy sig¢ w tym miejscu nad rola, jakq odegraly wyzej przedstawione,
klasyczne zasady estetyczne w programie awangardy XX wieku. Awangarda
modernistyczna postulowala odcigecie architektury od korzeni przeszioéci, od
gustu uzytkownika. A jednak takie cechy sztuki budowania jak: sklonnoéé do
abstrakcyjnej geometryzacji, koncepcja kompozycji elementarnej bryly budy-
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nku jako zespolu odseparowanych mas, ktérym przypisywano odmienne ,*

funkcje, przesadzity o tym, ze klasyczne zasady zostaly wpisane w architek-
turg modernistyczng niejako w dniu jej narodzin. Powtérzmy za Richardem
Banhamem: klasyczne zasady, a nie klasyczny ornament z greckimi czy
rzymskimi detalami. Przypomnijmy w tym miejscu fascynacje Loosa architek- '.'
turg projektowang przez Schinkla, czy peine ekspresji rysunki Le Corbusiera

z jego podrdzy do Grecji. Sztuka budowania XX wieku zakresélila wielkie kolo

i znalazla sig w punkcie wyjscia. Tym punktem wyjscia jest stosunek do *
klasycznoéci: awangarda modernistyczna odrzucata antyczny detal, a ak-
ceptowala zasady, tworcy architektury po-modernistycznej odwrotnie:
w kwestii zasad zachowujg milczenie przyjmujgc detal. Sytuacje takq
doskonale oddajg slowa Irzykowskiego: ,....linia twérczosci nie wraca wprost +*
do tego samego punktu w obwodzie jako wzoru, ale przechodzi w poblizu
w ksztalt linii spiralnej”.

Natomiast w jednej kwestii awangarda XX wieku byta absolutnie nowators- -
ka. Gloszac okreélony program estetyczny, glosita takze program polityczny.
..Nowa Sztuka" zostala wciggnigta do walki o ,.nowe spolfeczeristwo”."
i,,nowego czlowieka”. Awangarda postulowala okreslony program spolecz-
ny, wymagala od spoleczeristwa rewolucyjnych zmian politycznych, w celu +
urzeczywistnienia tego programu. Rewolucja w architekturze nie skierowala
nas ku idei osiedla spolecznego. Byla raczej bezkrwawym zamachem.
Wréémy na zakoriczenie do problemu krytyki architektonicznej. Umberto Eco *
wyroznil trzy mozliwe postawy architekta w stosunku do kultury wy-
pracowanej przez spoleczenstwo: postawe negacji, akceptacji oraz reinter-
pretacji. Jesli krytyka ma wspieraé poczynania architektéw, powinna - podo-
bnie jak architektura — nieustannie interpretowac zastane wzorce kulturowe, *
odstania¢ wspélczesnym pokoleniom sens ich historii. To jedna grupa
postulatéw pod adresem krytyki. O drugiej pisaliSmy na poczatku: dotycza
one integralnoéci z innymi dziedzinami wiedzy humanistycznej. Taka integ-
ralno$é rozszerza samowiedze architektéw, ogranicza pokusy narzucania
spoleczeristwu arbitralnych rozwigzan, pozwala unikngé bledow ruchu
nowoczesnego, bledéw ktérych skutki odczuwamy po dzié dzier, a o genezie
ktérych pisaliémy powyzej. A historia, o ktérej wspominali$my takze? Historia
jest nauczycielkg zycia. Historia architektury — rowniez.
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7 ; 3 P’ytama 0 sens, {rodki’ role i cele krywk'i pola\n'na;q sie wraz z je] narodzinami, nia. To, co jest zwigzane zdomeng rozurhu, jest intelekfualne i ilociowe, oraz  * o i
v , czyli wszedzie tam, gdzie pojawia sig refleksja nad sztuka. definiowalne. To co jest zwigzane z krélestwem wiary jest intuicyjne , ) °
;0 Krytykadotyczy réwniez i tej dziedziny dziatalnosci ludzi, ktéra dzié nazywa- i jakosciowe, oraz idealne. A wigc definicja i idea; to dwa dychotomiczne * i
. , na jest sztuka, a zatem takze architektury. a nawet antynomiczne pojecia. Ta dychotomia jest odczuwalna najlepiej + , , ¢
,/ + Poniewaz zakladamy, 7e architektura nie tylko miesci sie w klasycznej triadzie  w podziale istniejgcym migdzy sztukg a nauka; jedna dziedzina dazy do ," B
‘. , sztuk pieknych — malarstwo-rzezba-architektura - ale nawet zawiera w sobie poznania istoty rzeczy, druga do jej zdefiniowania. o "
p:
] f L . : . s s Y. A1 5 i 3 i o ’ v
. 4 czasami pozostale dwa elementy, to z powodzeniem mozemy zalozy¢, ze Jeéli, tworzac kryteria, przyjmiemy racjonalistyczny punkt widzenia, to te’ / *
e , stosowanie podobnych, czy wrecz tych samych metod krytycznych iuzna- oparte na nim nazwaliby$my kryteriami relatywistycznymi, niezbednymi . hd s
' , » ¢ wanie podobnych celéw oraz rél jest mozliwe w refleksji nad kazda z tych w poczgtkowej fazie oceniania, ale nie tylko o takie nam chodzi. Chodzioco$,’ R
L , dziedzin, a wigc w przypadku architektury takze wydaje sig realne. wiecej, a to mozemy osiggngé przyjmujac idealistyczny punkt widzenia, P
. < : : : f ] ¢ 7
o A B qulac 0 sens krytyki, pnamy_przede wszystkim o to, czy powinna ona tworzac krwena_ absolutne. | te powinny ostatecznie rozstrzygac. S
o osiadaé¢ swojg ontologie a takze o to, czy moglaby posiadac jakis wlasny Czy sztuka powinna podlegaé kryteriom absolutnym i dlaczego? Ot6z sztuka’  * L iy
. Srbek : ¥ P Lzy p pod A r o | g iz K
: ,+ ./ punkt odniesienia, do ktérego moglibyémy sig odwolywaé. jako przyklad poznania jakosciowego jest blizsza $wiatopogladowi idealis- A |

i , Wreszcie, czy 6w punkt moglby byé wspolny dla wszystkich trzech dyscyplin, tycznemu, ale czy jest tu miejsce dla architektury? Albo - czy tylkotu? To,co* * 5 r.d

, .+ czy tez moze architektura wymaga okreélenia szczeg6lnego, jej tylko wlas- rozpoczal Sokates, a rozwingl Arystoteles, co nazywamy postawa realistycz- * ¢

-

&t , ciwego punktu odniesienia. na, humanistyczna, czyli taka, w ktérej zycie ludzkie jest miarg i wzoremiktora * S
; Dalej pytajac o cele i srodki krytyki, musimy sig rowniez zastanowit, czymoga stworzyla nauke, nie jest przeciez calkiem obca architekturze, ale czy s !
! byé one takie same dla malarstwa, rzezby i architektury. architektura nie powinna dazy¢ do czego$ innego, czego$ bardziej trwatego? * , R
i gt ‘:' Zacznijmy wigc od celéw krytyki, celow, gdyz nie mozemy powiedzie¢ Ta druga postawa, zapoczatkowana przez Pitagorasa, oparta jest na liczbie ,* / *.,
L) , 0 jednym celu. Ot62 celem pierwotnym i umozliwiajgcym rozwigzywanie | geometrii, na ich mistycznych zawarto$ciach oraz niewyczerpanych, dosko- * 7 " i
, ., nastepnych zadan, powinno byé¢ takie przebadanie przedmiotu, ktére by nalych ukladach. Byla ona poczatkiem wielkiej architektury; przejal jq Platon. ¢ ! G
W , umozliwilo poznanie jego kompozycji oraz okreslenie rodzaju materii. Nazywamy jq postawa uniwersalistyczno-idealistyczng. To polaczenie mis- * =~/ /!
, ./ Tenpierwotny cel nie powinien przestaniaé nastepnego, tego o ktérym bodaj tyki liczb i figur geometrycznych z ideq pelnigcy role pierwszorzedng jest / 4
I najchetniej dzi§ zapominamy (nie bez przyczyny), to znaczy tworzenia decydujgce dla architektury, poniewaz kompozycja architektoniczna — mimo ) 5 g T
Lir / kryteridw wartosciowania. To wiaénie kryteria wartoéciowania wymagajg ze jest bliska operacjom matematycznym - jednak nie moze byé¢ tylko ,* * .
S stworzenia, lub ewentualnego przypomnienia punktu odniesienia, lub punk- logicznie poprawna. Nie moze tez byé rozpatrywana wylgcznie z punktu P

;. ‘-téw odniesienia, bez nich bowiem cala rola krytyki traci swoje znaczenie.  widzenia logicznego, poniewaz gwoli konsekwencji musieliby$my wszelkie .
. . 7 Posiadanie jasnego systemu aksjologicznego pozwala na realizowanie elemeny oryginalne, okreélajace indywidualny charakter dziela uwazaé za > o i 1
' kolejnych celéw, ktére wiqzq sie ze spoleczna rolg krytyki — czyli taka, ktérg ujawniajace niedoskonato$é. Z punktu widzenia idealistycznego nie mato  «

. ¢ ' zapewne mial na myéli migdzy innymi J.J. Rousseau — a polegaja na wigkszego znaczenia, bo tu poczatkiem nie powinna byé forma, lecz idea. ., ,

P wyksztalceniu (w oparciu na takich systemach) z jednej strony wlasciwego Byé moze, ze ponowna synteza dalaby prawdziwe arcydzieta, tak jak to miato,* ,» .
, , , odbiorcy, azdrugie| nie tyle wyksztalceniu, co raczej wyborze (w oparciu na miejsce w $redniowieczu, w systemie tomistycznym, Dzisiaj nie udaje sig to, i '
S+, tymsamym systemie) odpowiedniego artysty i ukazaniu publicznoéci praw poniewaz tworzy si¢ nie syntezy, a mieszaniny, Zmieszanie postawy realis- + / g
' + rzadzacych jego artefaktami — wybranymi w taki sam spos6b. tycznej z idealistyczna (nie synteza), zapoczatkowane przez postawe anality- ! .
;. .° . Wybér i badanie praw rzadzacych wytworem artystycznym, jesli ma by¢ czng w czasach wczesnego renesansu, doprowadzilo w ostatecznoéci do ¢ .
" * ., ,w og6le dokonany, prowadzi nieuc¢hronnie do poréwnywania i zarazem powstania (o paradoksie) architektury niehumanistycznej w czasach naj- ! g
, + , oceniania (dzigki temu jest mozliwy), gdyz dokonujemy wyboru sposréd  nowszych. Nie wierzmy wigc realistom, odwotajmy sie do idei i do kryteridw S F
Sl wielu; dokonujac go, sprawdzamy nie tylko prawa rzadzace wytworem, ale  absolutnych. ! s S
. " przede wszystkim stopiett i sposéb ich zrealizowania. Obie czynnosci, Tego rodzaju kryteria moga stanowic takze formy, ktérych warto$¢ oparta jest KR
il poréwnywanie i ocenianie sg by¢ moze jedynymi elementami myélenia na tradycji i ktére w przypadku architektury klasycznej sq czystq ideq; jednak ' "y
+ ' krytycznego, ktdre sq czysta empiria, a cala reszta czysta teoria. te formy nie moga byé powtarzane mechanicznie i powierzchownie, ponie-  » P
'+ ¢ Badajac owe prawa rzadzace dzielem i stopniem ich zrealizowania w sferze  waz byloby to odwréceniem kolejnosci faz tworzenia. Tu oczywiscie zdanie * P

, . +formy, nie mozemy jednak zapominaé o tym co wiaéciwie jest najwazniejsze, krytyka nie jest trudne, szczegblnie jeéli formy sg obecne explicite, natomiast  ,
./, ° otym, co tak naprawde decyduje, ze ocena jest pozytywna lub negatywna. jesli bylyby one obecne implicite, to zadaniem krytyka byloby uchwycenieich '

i ., 0Ot6z wydaje sig, ze nasza ocena wyplywa ze stopnia realizacii, w tym sensie, | wykazanie, na czym s oparte. L
S 7+ ze jest tym wyzsza, im blize] oceniane dzieto znajdzie sie swego punktu Ogélnie mozemy powiedzieé, ze brak stalego punktu odniesienia jest ; &,
",/ odniesienia. Jaki to moze by¢ punkt odniesienia? Ktory bylby najlepszy? przyczyna chaosu i rzecza krytykéw jest albo przypomnienie albo stworzenie P oL
+ ¢ ‘Tym punktem odniesienia méglby by¢ mit, moze byé nim religia, a takze gonanowoi ocenianie z punktu widzenia postulatéw platoriskiego zblizania  , *

. ,* natura i czlowiek. Przyjecie ktérejkolwiek z tych par oznacza wybor Swiato-  sig lub oddalania od idei, lub tego, co mogtoby byé polgczeniem formy ! R

o ”

+ ' poglgdu. pitagorejskiej z ideq platonska, a co potocznie nazywamy formg idealna. , 4
./, Jedli tym punktem odniesienia bylby czlowiek, to tego rodzaju postawa Natomiast wydaje sig, ze nie powinniémy oceniaé architektury z punktu , * £ .
£ , (nazywana humanistyczng) zaklada, ze czlowiek i jego zycie, bedac dobrem widzenia ludzkiego, gdyz ten nie moze i nie doprowadzit do powstania / . 2
Lol podstawowym, zasadniczym, staje sig miarg i zrodlem wszelkich wartosci, jakiegokolwiek istotnego dziela architektury, z powodu naszej skoficzonosci ,* ‘o’ ! .
. , W tym przede wszystkim niesionych przez rozum; to on definiuje, klasyfikuje - a nie tej szukamy w architekturze. Nasze oczekiwania sq dokfadnie ' P
R i jest nastawiony na poznanie nade wszystko ilosciowe. odwrotne; przypomnijmy sobie piramide, $wiatynie grecka, katedrg gotycka, , ,* ;
£ 5 Jeéli natomiast punktem odniesienia bylaby religia — to czlowiek oczywiscie Ville Rotonda, wiezg Eiffla, czy nawet domy Loosa. s s
‘ ; . w niej sig zawiera, ale tylko jako istota niedoskonala i skoriczona, a Zrodlem A wigc zadaniem krytykébw powinno by¢ badanie spelnienia postulatu , )
+ 7 wszelkich wartosci | poznania jest Boég. .sztuka dla sztuki”, w tym sensie, w jakim ona spelnia kryteria absolutne. ,/ .
, Te dwie postawy, dwa éwiatopoglady, sa, wydawaloby sig, nie do pogodze- s . ., , '
. . [
WOJCIECH MARKOWSKI Urodzl  sig ’ : i il Kl ¥ .J"I My 't’ K ’ P
w 1951 w Krakowie Dyplom na Wydziale ¢ * i o L o PR
Historn Sztuks Umwersytetu  Jagiellonskiego s r &, ’ ’ r ’
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Pierwsze Ogdlnopolskie Biennale Architektury, ktdre odbylo sig w Krakowie
z korficem 1985 roku dalo, jak sig wydaje, impuls ozywiajgcy dyskusje
o stanie, zwlaszcza estetycznym, naszej wspdlczesnej architektury: realizacji,
projektow, teorii i krytyki.

W ciggu niespelna potowy 1986 roku odbyty sie trzy znaczgce ogélnopolskie
seminaria poswigcone powyzszym tematom, z udzialem goéci zagranicznych
i grupujace elity architektow i sojusznikéw architektury polskiej.

1. Wroclaw 22-23 maja 1986: , Kierunki estetyczne najnowszej architektury
polskiej”.

Animatorem i gospodarzem byl prof. Olgierd Czerner, dyrektor wroclaws-
kiego Muzeum Architektury. Ciekawa w zalozeniu koncepcja seminarium
byla z jednej strony oparta na udziale czlonkéw czcigodnego Komitetu
Urbanistyki i Architektury Polskiej Akademii Nauk, z drugiej na uczestnictwie
miodszej grupy architektéw — praktykéw i teoretykow, z kregu, ktéry poznal
Gospodarz przy okazji Biennale (byt czlonkiem Jury). Ta dwoista koncepcja,
tylez inspirujgca, ile ryzykowna, przyniosta spodziewane, cho¢ niezamierzone
spigcia, zardwno na forum seminarium jak w kuluarach, przed, w trakcie i po
zakoniczeniu.

Szczegdblnie mocna krytyka pod adresemn seminarium i jego tematu w szcze-
goblnoéci, a przeciw preferowaniu problematyki estetycznej przez aktywnych
polskich architektéw w ogo6inosci zabrzmiala w wypowiedzi prezesa Komite-
tu PAN, prof. Kazimierza Wejcherta. Oprécz tego skrytykowat on anglosaskie
wzorce, nowy kosmopolityzm zwlaszcza w jezyku postmodernizmu, oraz
oderwanie od rzeczywistosci, i to zarbwno w teorii, krytyce oraz projektach,
jak i w rodzaju podejmowanych tematdw realizacyjnych, nie odpowiadaja-
cych na masowe potrzeby spoleczne.

Szczegdlnie mocna riposta na te poglady zawarta sig w tresci referatu
Jeremiego T. Krélikowskiego, ktary w podobnie bezkompromisowy i mocny
sposéb poddal krytyce dzialalnoéé pokoleri starszych architektow PRL,
siggajac do genezy migedzywojennych modernistow, ktérzy doprowadzili do
wykorzenienia, a dalej do odcztowieczenia polskiej architektury. Musialo to
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doprowadzi¢ do obecnej reakcji mtodszych i odwrédcenia sig ich nie tylko od
architektury poprzednikow, ale réwniez od nich samych jako wzorcow
osobowych. Referent mocno osadzil te zjawiska w glebie spoleczno-polity-
cznej.

Spokojniej i bardziej ogo6lnie, choé nie ogdlnikowo przedstawil swoje
poglady na temat postmodernizmu najbardziej chyba gorliwy jego wyznawca
i propagator na naszym gruncie, Krzysztof Chwalibég. Do znanych juz
przyczyn i uzasadnien powstania, rozwoju i powodzenia tego nurtu dodal
referent nowszy akcent, zbiezny z zachodnimi przewarto$ciowaniami opinii,
a mianowicie potrzebg uwzglednienia dziedzictwa dobrego modernizmu ,,z
ludzkg twarzq” z okresu migdzywojennego.

Nieprzejednang niecheé do postmodernizmu przedstawit natomiast Henryk
Buszko, napigtnowany heroicznymi bojami przeciw socrealizmowi w latach
stalinowskich, z ktérym postmodernizm niezmiennie mu sig kojarzy, jako nurt
nieszczery, wsteczny, uproszczony, kiczowaty, wulgarny; przy czym jedyng
rbznicg jest to, iz nowe jarzmo architekci nakladajg sobie sami, bez posrednic-
twa wiadzy.

Panorame znaczqcych realizacji ostatnich lat w Polsce przedstawit Wojciech
Kosiriski. Daje sig zaobserwowaé regres interesujgcego budownictwa parist-
wowego, znikome sg dobre osiedla, a budynkdw i przestrzeni publicznych
zupelnie brak. Caly cigzar ambicji inwestoréw i architektéw przenidst sig do
sektora matych spéldzielni mieszkaniowych, klientéw indywidualnych i Kos-
ciota. Ale obiekty tego ,.drugiego obiegu™ bywajg napigtnowane komplek-
sami ,,zemsty za blokowiska i domy-pudelka”, czasem grzeszq pretensjonal-
noécig i kiczem. Jednak zasadniczo noszg ceny rodzime, sq poligonem
twérczosci i jedyng szansg dla architektury jako sztuki.

Najbardziej chyba wartosciowe byly prezentacje konkretnych pogladéw
.i dokonar autorskich. ' '

Jerzy Buszkiewicz przedstawil aktualny stan swych studidéw i dokonan
av dziedzinie urbanistyki. Jest zafrapowany ukladem miejskim siatek ulic,
wzajemnie zachodzgcych na siebie i tworzgeych dzigki temu miejsca szcze-

Waclaw Seruga - dom w Krakowie na Lngle\m%

.
/1
A
o

ki, Jerzy S k-Dzikowski — dom ,,zameczek’

Olgierd J

Jacek Lask




Iz gélnie interesujacych zageszczen | komplikacji, ktére moga by¢ ,.wygrane”
architektonicznie z korzyécia dla obrazu wspolczesnego miasta.
Réwniez zafascynowanie geometrig dominowalo w prezentacji architektury
Romualda Loeglera, dokonujgcego wariantowania formy sze$cianu, jego
mnozenia | dzielenia tak, aby w wyniku powstawala architektura tyle
klasyczna, ile poetycka.
Referaty dwéch pari, Ewy Przestaszewskiej-Porgbskiej i Ewy Weclawo-
wicz-Gyurkovich (tej ostatniej w zastepstwie T. Przemystawa Szafera), byly
zogniskowane wokol swojskosci, polskosci, lokalnosci architektury. Pierw-
sza referentka przedstawila kompleksowo nowy tradycjonalizm szkoly war-
szawskiej, wynikajacy zaréwno z tradycji dworkowej, jak réwniez z przykladu
skromnego podmiejskiego domku migdzywojennego. Wspdlczesne inter-
pretacje tych wzorcow przez tuzow takich jak Jerzy Szczepanik- Dzikowski,
Marek Budzyriski, Konrad Chmielewski i inni (patrz m.in. w ,,Muratorze™),
powoli wchodzace w stadia realizacji, rokujg duze nadzieje na przywrdcenie
pojecia ,,polskiego domu”’, o ile nie zasklepig si¢ we wtdrnosci.
Druga z referentek skupita sig glownie na architekturze sakralnej. kosciolow
i doméw przykoscielnych (osrodkéw katechetycznych, plebanii itp.). Takie
programy, zwlaszcza na peryferiach miast i na prowincji, sprzyjajg podobnie
jak w przypadku domkéw jednorodzinnych, poszukiwaniom neoregional-
nym. Znow latwo tutaj zeslizngé sie w strone kiczu, zwlaszcza wobec gustu
niektérych inwestorow; ale przyklady poludniowopolskiej tworczosci, m.in.
z warsztatu Jacka Gyurkovicha oraz Marzeny | Wojciecha Kosinskich
wskazuja, ze mozliwe jest unikniecie tej pokusy, na rzecz regionalizmu.
Seminarium cechowalo si¢ pewnymi napigciami, polaryzacja idei i postaw,
jakby odzy! konflikt pokoler, ktéry wydawal sig zazegnany dzigki krakows-
kiemu Biennale, Moze Akademia | Awangarda naraz to zbyt wiele.
2. Tuczno 20-21 paidziernika 1986: , Wspdlczesne poszukiwania tworcze
Swiat-Polska”.
Seminarium pod tym mocno ambitnym haslem zostato zorganizowane przez
Zarzad Gléwny Stowarzyszenia Architektow Polskich SARP; personalnie
przez jego wiceprezesa Krzysztofa Chwaliboga.
Problematyka nie zostala tak precyzyjnie okreslona jak dla wroclawskiego
seminarium w manifescie profesora Czernera, dlatego w Tucznie , rozrzut”
tematyczny, a takze wahania poziomu wystapien byly znaczniejsze. Wspol-
nym mianownikiem byl wymog prezentacji tworcze).
{ 'Podobnie jak w sesji wroclawskiej pierwszg prezentacja pogladow byt jedyny
H 4 przygotowany glos o urbanistyce, tym razem Hanny Adamczewskiej-Wej-
ke :-A“ ! ! ] y chert. W tle tej teoretycznej wypowiedzi mozna bylo ogladac interesujaca
' F 5 2 wystawe projektow koncepcyjnych przedstawiajgcych dogeszczenia rezer
' wowych terendw osiedlowych w Nowych Tychach. Dogeszczenia wérod
istniejacych blokdw sg od nich inne, mniejsze, bardziej kameralne, tworza
ludzkie zaulki i uliczki, Tezag referatu Hanny Adamczewskie] bylo nowe
spojrzenie na rolg architeka jako projektanta planu urbanistycznego. Winien
on byé¢ w tej roli ,rozrusznikiem” poézniejszych proceséw, kidre moze
realizowad kto inny, w zadanych ogélnych ramach. Referentka skrytykowala
zargon aktualnych przepiséw urbanistycznych dotyczacych drég, proponu-
jac nazwy bardziej naturalne: miejska, handlowa, mieszkaniowa, dojazdowa,
wewnegtrzna,
Jedynym innym polskim glosem ustosunkowujgcym sig wyrainie do ur-
banistyki byta polemika Jerzego Szczepanika- Dzikowskiego. Zawiodlem sig
Romuald Loegler - dom w Krak na Wali J kiej sluchajac tego znakomitego projekianta nowej architektury w nostalgicznym
stylu neo-polskim, gdyz jego wypowiedZ o urbanistyce zabrzmiata dos¢
doktrynersko, byla ,,zamknigta”, proponujac jako jedyne stuszne rozwigzanie
zamkniety kwartal miejski. Ten odwrdt od blokowisk jest juz od lat znany; ale
chyba nie mozna traktowaé go jako jedyny, zwlaszcza wobec wystepujgcego
w cywilizowanym $wiecie nowego odkrywania ludzkiego modernizmu
miedzywojennego, ktéry bynajmniej nie ograniczal sig do kwartalu i zamk-
nietego naroznika. Inspiracja w chwili obecnej winna chyba znajdowac sie
nie tylko w przesziodci do XIX wieku, ale takze w tym co dobre bylo
w modernizmie.
Znakomicie wystapili obcokrajowcy. Wolfgang Rang z Frankfurtu dotknal
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réwniez probleméw urbanistyki pokazujac ciekawy projekt dla swego miasta,
bedgcy zarysem regulujgcym plan zespolu miejskiego (do wypelniania przez
innych architektéw). Zadane sg ulice i uliczki (w malowniczym ukladzie
koncentryczno-promienistym), oraz wysokosci doméw z okreslonym chara-
kterem estetycznym cokoléw i gzymsow.

Gunnel Adlerkreutz z Helsinek przedstawila szeroka game realizacji urbanis-
tyczno-drchitektonicznych zaprojektowanych w biurze, ktére prowadzi wraz
z mezem.

Barbara Klain, Polka dzialajgca w RFN, a przedtem m.in. w USA przedstawita
czerpane ,.z pierwszej reki” informacje o zasadach dziatania Christophera
Alexandra i o jego filozofii architektury naturalnej zawartej w ksigzce ,.A
Pattern Language”. Ten ponadczasowy podrecznik jest ozywczym trwalym
#rédlem wérdd coraz bardziej zatrutych sztampg i pretensjonalnoscia kierun-
kéw modnej architektury

W bloku polskich wypowiedzi byly trzy deklaracje teoretyczne i kilkanascie
prezentacji autorskich. Teorig glosili Jakub Wujek - z charakterystyczng
brokatowa swadg, magliécie oslaniajgcq istote tredci przestania, Witold
Maolicki - gloszacy walory modernizmu, od kt6rego nota bene nigdy sig nie
odrywal z wyjatkiem malych domkéw prezentowanych na Biennale, oraz
Witold Mieszkowski kwestionujacy istnienie wspblczesnej polskiej awan-
gardy, jednak malo przekonujaco, leczgc raczej wlasne kompleksy wynikajq-
ce z nie przynalezenia do tej awangardy.

Wiasng tworczosé zaprezentowali w monumentalny sposéb Henryk Buszko,
Jerzy Kuzmienko i Marcin Przylubski, ujmujgc w swych referatach dlugolet-
nie okresy walk zakoriczonych triumfami i porazkami. U Henryka Buszko
ujmujgcy i przekonujacy byl obiektywizm, dystans wobec ogromu wlasnej
pracy dokonywanej wraz z Aleksandrem Frantg w duchu mocnego, meskiego
modernizmu. Jerzy Kuzmienko zaprezentowal niezmacong pewno$¢ swego
artystostwa na przykladzie prac wykonywanych od lat indywidualnie i z wy-
bitnymi partnerami (Andrzej Fajans, Piotr Sembrat). Marcin Przylubski przez
.20 lat zmagan’ dazyl, jak twierdzi, zawsze do humanizmu i ludzkiej skali,
nawet w osiedlach okresu modernizmu-gigantyzmu, aby po latach przejs¢ do
sektora matych spéldzielni i realizowac humanizm pelny.

Podobna. choé krétsza droge przebyt Andrzej Owczarek, tworzac przed laty
z partnerami Zdzistawem Lipskim i Jakubem Wujkiem dekorowane blokowi-
ska, podczas gdy dzié plawi sie w szczesciu wolnego tworcy budujgcego
mnéstwo kameralnych szeregowek dla spoldzielczo-indywidualnych klien-
tow, z ktorymi wspolnie projektuje.

Humanizacja blokowisk jest pasja Henryka Toczydlowskiego, ktéry zmuszo-
ny do realizacji duzych wielkoplytowych osiedli, wkomponowuje tam mate
obiekty uslugowe budowane technikg tradycyjng tak, aby scalaly osiedle
i upodobnialy je do spéjnego miasta z przestrzeniami spolecznymi.
Sprzezenie spraw spolecznych i estetycznych w architekturze mieszkaniowej
jest z kolei pasjq Krzysztofa Barysza, przedstawiong przez autora w sposob
nieco pretensjonalny jako ,.zakrzywiona przestrzert Mauritsa Cornelisa Es-
chera”. W praktyce projektowo-realizacyjnej przedstawia sig to bardzo

ciekawie w postaci nowatorsko potraktowanych domow ..semicollective”

Sprawy estetyczne byly w centrum uwagi co najmniej w szesciu prezentac-
jach autorskich. Stefan Muller przedstawii architekturg inspirowang przyro*
da. tradycjg kulturowa, a przede wszystkim wiasng imaginacjg (dom-kas-

kada, dom-zaglowiec, dom-lapidarium). Romuald Loegler przedstawif na-

stgpny w poréwnaniu z seminarium wroctawskim stopieft na swej drodze
twérczej: podczas gdy tam byt jeszcze zamknigty w geometrycznym porzadku
na sposéb klasyczno-racjonalny, tutaj wyzwala sig z niego w kierunku
neo-konstruktywistycznym. Wojciech Kosiiski na tle ostatnich 10 prac
przedstawil swoje fascynacje i watpliwosci zwigzane z inspirowaniem sig
tradycijg historyczng i regionalng.

Najmlodsza generacja, Andrzej Chwalibog, Pawel Wiad. Kowalski i Boleslaw
Stelmach przekazali w gorgcy sposob - oscylujgcy migdzy pasja i zgrywaq
swoje filozofie, projekty i realizacje architektury drobnej, incydentalnej,
osadzonej w tradycji, ale niespokojnej, popisowej, miejscami grozace
kiczem, zawsze bardzo ambitnej

Seminarium, jakkolwiek zarzucano mu chaotyczno$¢, mozna uznaé za udane;
bylo bezposrednia konfrontacjg postaw, pokoleri, os6b o duzych indywidua-
Inodciach. Natomiast fatalne jest, iz nie pozostanie po tej panoramie zaden
dokument, ktéry ukazywalby stan rzeczywistosci i stan ducha polskie]
architektury AD 1986. Pelny ilustrowany zapis tej .wielosci i sprzecznosci”
bylby kapitalny.

3. Mogilany 4-5 listopada 1986: Architektura powszednia, architektura
uboga”.Po raz si6dmy odbylo sie z powodzeniem mogilariskie Konwer-
satorium Polskiej Architektury Wspélczesnej. Imprezy te cyklicznie po-
wtarzajg sig od jesieni 1980; corocznie zmienia sig ich tematyka, zawsze zywa
i aktualna dzieki ich patronowi T. Przemyslawowi Szaferowi, organizujgcemu
je pod auspicjami Krakowskiego Oddzialu Polskiej Akademii Nauk. Tegoro-
czne hasto architektury ubogiej zgromadzito kilkudziesieciu prelegentow
prezentujacych, zgodnie z warunkami uczestnictwa, swe wypowiedzi w kilka
minut, na tle autorskiego posteru 1x1 metr.

Diuzszy, wprowadzajacy wyklad przedstawil Konrad Kucza-Kuczyriski, op-
latajgc swe refleksje i wnioski woko6l wykonanego wlasnorgcznie ,,ubogie-
go”, ale pigknie wyrafinowanego szalasu na dzialce. Takie ujgcie tematu
wzbudzilo na réwni z aprobatg i uznaniem kontrowersje, jako ze autor
zaprezentowal architekture niedroga wprawdzie, ale bogatg poprzez wklad
intelektualny i artystyczny. Polemiéci, np. Stefan Maller kwestionowali takie
rozumienie wspolczesnej polskiej architektury ubogie|, gdyz istota takowej
tkwi — odwrotnie — w masowoéci, drozyZnie i ubéstwie estetycznym.
Przekonujgce uzasadnienie ub6stwa, wyniklego z uwarunkowarn spofecz-
no-ekonomicznych kraju i spoleczefistwa przedstawili Aleksander Franta
i Stefan Papp, zwlaszcza w odniesieniu do osiedli.

Ubéstwem tresciowym budownictwa jednorodzinnego zajal si¢ Zbigniew
Bielak, upatrujac jego przyczyny gléwnie w wadach indywidualnych inwes-
toréw - w ich ograniczeniu, obawach, zawisci etc.

Dowcipnie zaprezentowal ubostwo masowego budownictwa powszech-
nego (jak czarny chleb) i pretensjonalng wykwintnoéé architektury unikalnej
(jak chrupigce buleczki) Andrzej Hrabiec; zarazem kontrastujgc te dwie
przeciwnosci poprzez antynomig: modernizm — zagrzebany w blocie contra
postmodernizm bujajacy w obtokach.

Powigzania stylistyczno-estetyczne ubostwa naszej architektury przedstawili
Henryk Katowicz-Kowalewski—w formie bajkowo-metaforycznej opowiesei
o ,,srebrnym drzewie’” na tle szarzyzny; oraz Jakub Wujek, obarczajacy wing
za zly gust sklonnosci inwestorow i tworcow do pompatycznych wzorcédw
XIX-wiecznego eklektyzmu.

Problematyke zubozenia @rzestrzeni symbolicznej i sakralnej przedstawili:
wybitny autor malych doméw mieszkalnych Waclaw Seruga— na przykladzie
swej rodzinnej dzielnicy Salwator, niegdy$ wspanialej, dzi§ dramatycznie
zaniedbanej (byla ona tematem opracowania konkursowego |l Biennale
krakowskiego); zaé Romuald Loegler poszukiwal #rodel ubdstwa i zla
wspolczesnych kosciolow. m.in. w zubozeniu duchowym autordw. Zwycza-
jem mogilariskich konwersatoribw s autorskie wieczory gabinetowe, z pre-
zentacjq i dyskusja; Wojciech Kosiriski zaproponowal dyskusje ,,Co dalej".
Temat odnosi sie zwlaszcza do dziedziny mieszkalnictwa; czy nadal duze
osiedla, czy wigkszy udzial malych siedlisk dla malych spoidzielni; czy
projektowanie w duzych jednostkach biur panstwowych, czy rozpowsze-
chnianie indywidualnego wykonywania zawodu. Goraca, ale powazna
dyskusja (Hanna Adamczewska, Henryk Buszko, Aleksander Franta, Jakub
Woujek, Andrzej Owczarek, Zbigniew Bielak i inni), dowiodta absolutnie
kryzysowego stanu mieszkalnictwa i watlych perspektyw jego ogoélnej
poprawy. ;
Architekci sq zawodowo przygotowani, ale uwarunkowania nie dajq szans
wykorzystania ich umiejgtnosci i checi w odpowiedni sposob. Wspdblczesna
polska architektura powszechna jesttragicznie uboga; to co stanowi dzié o jej
wartoéciach jest ubogie ilosciowo; brak nadziei rodzi emigracje i frustracje;
a jednak istnieje-elita ludzi niezlomnych, starszych i miodych, pomimo
wudnoéci dziatajacych, w realizowaniu, projektowaniu i intelektualnych
uogdlnieniach teoretycznych. Seminaria tego dowiodly.
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