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»Arche” powstato jako czasopismo poswiecone twodrczosci, kulturze i krytyce artystycznej oraz architektonicznej.
Byto pismem czarno-biatym w formacie A3. Pierwszy numer ukazat sie w 1988 roku jako wydawnictwo jednorazowe,
gdyz owczesny Gtowny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (cenzura) nie wydat zgody na publikowanie
czasopisma. ,,Arche” ukazywato sie ciagle acz nieregularnie od 1990 roku od momentu zniesienia cenzury do 2000
roku do momentu wprowadzenia VAT na czasopisma. ,Arche” byto pismem wychodzacym od czasu do czasu, trzy,
cztery lub dwa razy do roku. Tematyka obejmowata wszystkie dyscypliny artystyczne: malarstwo, grafike, rysunek,
fotografie, instalacje, teatr, opere, film, rzezbe, architekture, wydobywajac dawne i aktualne zwiazki pomiedzy nimi.
»Arche” zwracato szczegblng uwage na formutowanie nowych propozycji artystycznych. W numerze 4/5 prezentowany
byt nurt postkatastrofizmu, ktory teraz staje sie coraz bardziej aktualny. Po zaprzestaniu ukazywania sie ,Arche”
nastapit atak na World Trade Center i nie byta to ostatnia katastrofa. Dzi$ litery tworzace tytut pisma rozsypuja
sie ale, mamy nadzieje, ze pozostaja czytelne. Wznawiamy ,,Arche” w tym samym formacie, rowniez jako pismo
czarno-biate. Tematyka pozostaje ta sama, lecz rozszerza sie. Akcentujemy pojeciai zjawiska genius loci, kultury przestrzeni,
tworczosci. Poprzednia edycja ,,Arche” cieszyta sie uznaniem czytelnikow z roznych stron swiata, miedzy innymi z Japonii.
To sktonito nas do publikacji tekstow w jezyku angielskim.

Wznowienie , Arche” staje sie mozliwe dzieki wspoétpracy ze Stowarzyszeniem Genius Loci. Wewnatrz czasopisma
bedzie mozna znalez¢ informacje na temat stowarzyszenia a takze teksty i fotografie przedstawiajace dziatalnosc
i dorobek jego cztonkow. W tym numerze przedstawione jest muzeum Wojciecha Weissa, spektakl ,Drzewo”
oraz idee samorzadnosci w Krakowie.

0 tym, ze poszukiwanie nieuchwytnego ducha miejsca prowadzi do petniejszego dostrzegania rzeczywistosci przypomina,
we wprowadzajacym tekscie Ewa Rykata, odwotujac sie do jednej z definicji genius loci mowiacej, iz jest on synteza
znaczen i wartosci. Przypominamy esej Katarzyny Rutkowskiej z potowy lat 80-tych XX-ego wieku, traktujacy o duchowym
wymiarze miasta. O aktualnosci tresci sprzed ¢wier¢ wieku swiadczy publikowany na dalszych stronach tekst Artura Kota.
W przestrzeni ducha zawarta jest pamiec, terazniejszos¢ i potencjat przysztosci. O jednosci tych trzech wymiarow czasu
mowia stowa Juliana E. Kulskiego, syna wiceprezydenta Warszawy z czaséw Stefana Starzynskiego, ktory piszac o swej
filozofii architektury stwierdzit: ,,W planowaniu przysztosci nalezy wzia¢ pod uwage postep technologiczny, ktéory jednak musi
by¢ zrownowazony poczuciem piekna i wzgledami humanistycznymi. Wielki skok w czasie i przestrzeni wymaga rozumienia
historycznych wartosci. Kultura narodu musi by¢ zachowana, inaczej mozna straci¢ to, co stanowi podstawe budowania
w przysztosci. Kultura i architektura to niekonczace sie continuum, w ktérym kazde stulecie udoskonala poprzednie
osiagniecia. Dbatos¢ o historie jest droga ku przysztosci”. Architektura odwotujaca sie do pamieci jest wiec architektura
przysztosci. Projekt tuku Bitwy Warszawskiej 1920 roku autorstwa Karoliny Wlazto odwotuje sie do warszawskiego ducha
miejsca i otwiera nowe perspektywy. Architektura pamieci jest jednym z gtdwnych tematdéw architektonicznej tworczosci
Mirostawa Nizio omowionej na przyktadzie wielu jego projektow.

Wolnos¢ jest jedna z najcenniejszych wartosci, jest jednak rozumiana rozmaicie. Zakres wolnosci cztowieka,
tak w przestrzeni prywatnej jak i w przestrzeni publicznej, nadal nie jest jednoznaczny i chyba nigdy nie bedzie.
Pytanie o jej granice zawsze pozostanie aktualne. Pojawiajace sie konflikty pokazuja ztozonos$¢ poszczegoélnych
przypadkow, niedoskonatosc prawa, site i banalnos¢ stereotypow. Prawo do budowy na wtasnym terenie nie zamyka pytania
o jakosc¢ architektury. Waldemar Deska, inzynier i artysta muzyk, proponuje wpisana w krajobraz architekture
o charakterze ekologicznym. To jest jego pytanie o granice wolnosci. Czy architektura wpisujaca sie w tto
krajobrazowe ale postawiona bez zezwolenia jest gorsza niz architektura arogancka wobec otoczenia ale stawiana
w majestacie prawa. Dura lex sed lex, mowi tacinskie przystowie ale czy kazde prawo jest madre?
Pytanie o jakos¢ prawa, o jego, nieraz negatywny wptyw na tad i kulture przestrzeni, wiaze sie z rozréznieniem ducha
i litery prawa. Odrzucona przez Trybunat Konstytucyjny nowelizacja ustawy o prawie budowlanym czynita z pojecia
”wolnosci budowlanej” najwyzsza wartos¢. Mogto to prowadzi¢ do nieodwracalnego chaosu w polskiej przestrzeni.
Mimo odrzucenia tych demagogicznych pomystow sytuacja nie jest tatwa. Ponawiane sa kolejne proby lansowania
i legalizacji takich pogladow. Samorzady obarczone najwieksza odpowiedzialnoscig za ksztattowanie tadu przestrzeni jeszcze
nie radza sobie dobrze z tym zadaniem. Pisze o tym w swym artykule znawca tematu, architekt i urbanista Grzegorz Buczek.

Ksztattowanie przestrzeni publicznej jako odpowiedzialne zadanie wtadz ma w Europie wiele wzorcéw. Jeden z nich
przedstawia w swoim tekscie i rysunkach barokowego Rzymu Adam Suflinski. Miasto poprzez swiadome dziatania planistyczne
staje sie przyciagajaca i dostepna dla kazdego i dla wszystkich przestrzenig form, znaczen i wartosci. W dalszej czesci
numeru Janusz Kapusta, rysownik, mysliciel i odkrywca jedenastoscianu foremnego przedstawia filozoficzne motywacje
swojej ztozonej tworczosci artystycznej i naukowej. Jacek Lilpop omawiajac nowe dzieto Teresy Murak wskazuje, iz proste
schematy opisujace sztuke wspotczesna nie sg w stanie uchwyci¢ fenomenu autentycznej tworczosci. To samo wychwycit
Krzysztof Lenartowicz piszac o konserwatywnej awangardzie architektury mieszkaniowej Wiednia bedacej tematem ksigzki
Joanny Giecewicz. Na pytania dotyczace wolnosci i tozsamosci w tym numerze odpowiada Andrzej M. Chotdzynski.

Tomasz Turczynowicz w swych rysunkach pokazuje fenomen niespotykany nigdzie - osiedle zbudowane wedtug
lecorbusierowskich wzorcow w centrum europejskiej stolicy. Proponuje, by na te budynki pusci¢ bluszcz taki, ktory
niegdys$ rysowat Antoni Chodorowski na Patacu Kultury. Na PKiN bluszcz nie wyrost, za to 1 lipca na zakonczenie koncertu
na placu Defilad, pokaz ogni sztucznych do muzyki Wojciecha Kilara ,,Orawa” sprawiat wrazenie, ze patac niedtugo pochtonie
ogien piekielny. Niezwykle dynamiczne i kolorowe widowisko przy deszczowej pogodzie, sprawiato wrazenie rysowania
rozptywajacymi sie pastelami pomimo wyrazistych barw i rytmicznych linii wybuchajacych ogni, idacych rownolegle,
przecinajacych sie, tworzacych kule. PKiN jakby ptonat i wylatywat w powietrze. Fascynujace widowisko skonczyto sie
i wszystko pozostato jak dawniej, ale jak mozna byto zobaczyc, znaczenia odkrywa sie tylko we wtasciwym swietle.

W tym numerze rozpoczynamy publikacje Galerii Architektury Krajobrazu. Krajobraz jest najwieksza czescia przestrzeni
dostepna cztowiekowi w bezposrednim doznaniu zmystowym. Galeria prowadzona przez Michata Skrobota pokaze ztozono$¢
i roznorodnos¢ spojrzen.

Czekamy na Wasze komentarze i uwagi. Prosimy przesyta¢ je na adres: arche.redakcja@gmail.com
Redaktor Naczelny /-\IC]IQ

Jeremi T. Krolikowski
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“Arche” was established as a magazine devoted to aesthetic as well as architectural creations, culture and critics. It was published since
1988 and used to be a black and white paper printed in A3 size. The first magazine was published in 1988 as a one-time publication since
the then Main Office for the Control of the Press, Publications and Performances (censorship) did not grant its consent to publish the paper.
“Arche” was published on a permanent basis however not regularly in the period from the year 1990, the moment of abolishing censorship,
to the year 2000, the moment of imposing a VAT tax with respect to magazines. “Arche” was a magazine published from time to time, that
is three, four or two times a year. Its range of topics embraced all artistic disciplines: painting, drawing, photography, installations, theatre,
opera, film, sculpture and architecture drawing out the old and recent connections between those fields. “Arche” attracted special attention to
the formulation of new artistic proposals. The issue no. 4/5 presented a trend of the postcatastrophism which is now becoming more and more
current. After cessation of publication of "Arche” magazine, the attack at the World Trade Centre took place and it was not the last catastrophe.
Today the letters forming the title of the magazine scatter but we do hope that they remain legible. We are reissuing “Arche” in the same size,
in the form of a black and white paper as well. The range of topics remains the same however it is expanding. We are emphasising the notions
and phenomena of genius loci, the culture of space and creativity. The previous edition of “Arche” met with appreciation of readers from
different parts of the world, among others from Japan. This persuaded us to publish articles in the English language.

Reissuance of “Arche” has become possible thanks to cooperation with the Genius Loci Association. In the issue in question one will find
information concerning the association as well as texts and photographs presenting the work and output of its members. This issue contains
information about the museum of Wojciech Weiss, “Drzewo” (“Tree”) performance as well as about the ideas of self-governance in Cracow.

The fact that searching for the indefinable spirit of a place results in more complete perception of reality is called to mind by Ewa Rykata
referring to one of the definitions of genius loci according to which it is a synthesis of meanings and values. We are also referring to the essay of
Katarzyna Rutkowska from the mid 80-ties of the XXth century in which the author wrote about the spiritual dimension of the city. The topicality
of the text from the quarter of a century is reflected in the article by Artur Kot published on the next pages. The space of spirit contains memory,
the present time and the potential of the future. The unity of those three dimensions are mentioned by Julian E. Kulski, the son of Warsaw’s
Vice-President from the times of Stefan Starzyriski, who writing about his philosophy said that: “In the course of planning the future, one should
take into account the technological progress which, however, needs to be balanced with the feeling of beauty and humanist considerations.
A huge jump in time and space requires understanding of historical values. The culture of a nation must be maintained otherwise the things
which constitute the basis for creating the future will be lost. The culture and architecture are a never-ending continuum in which every century
perfects the previous accomplishments. Care about history is the way to the future.” Architecture that refers to memory constitutes, therefore,
architecture of the future. The design of the Battle of Warsaw of 1920 carried out by Karolina Wiazto refers to the Warsaw spirit of a place and
opens new perspectives. Architecture of memory constitutes one of the main topics of the architectural works of Mirostaw Nizio described on
an example of many of his projects.

Freedom is one of the most precious values but it is understood in many different ways. The scope of human freedom both in public and
private space is still not unambiguous and it seems that it will never be this way. The question about the limits of freedom will always be
topical. The appearing conflicts show the complexity of individual cases, imperfection of law, power as well as the banality of stereotypes. The
right to build on one’s own property does not answer the question of the quality of architecture. Waldemar Deska, an engineer and musician,
proposes architecture of ecological character blended with landscape. Is architecture merged into landscape but built without permission
worse than architecture that is arrogant towards its surroundings but constructed in the majesty of law? “Dura lex sed lex” says the Latin
proverb but is every law wise? The question about the quality of law, about its influence, which is often negative, on the order and culture of
space is connected with the differentiation of the spirit and the letter of law. Amendment to the Act on Building Law that was subject to non-
acceptance of the Constitutional Tribunal made the notion of “construction freedom” the greatest value. This could lead to irreversible chaos
in the Polish space. Despite the fact that those demagogic ideas were rejected, the whole situation is not that simple. There are more and more
next attempts at promotion and legalisation of such ideas. Self-governments are burdened with the greatest responsibility for formation of
spatial order but they do not handle it right yet. This problem is addressed in the article of Grzegorz Buczek, an expert in the topic, architect
and urban planner.

Formation of public space as a task of authorities has a great deal of templates in Europe. One of them is presented by Adam Sufliriski
in his drawings of Baroque Rome as well as in his article. Through conscious urban planning actions the city becomes an attractive and
widely accessible space of forms, meanings and values. In the subsequent part of the issue in question, Janusz Kapusta, a thinker, drawer
and discoverer of an eleven-sided spatial form presents philosophical motivations of his complex artistic and scientific works. Jacek Lilpop
deliberating on the new work of Teresa Murak indicates that simple schemata describing contemporary art are not capable of capturing the
phenomenon of authentic creations. The same was spotted by Krzysztof Lenartowicz who wrote about conservative avant-garde of housing
architecture in Vienna constituting the subject of a book by Joanna Giecewicz. The questions of freedom and identity are answered in the same
issue by Andrzej M. Chotdzyniski.

Through his drawings Tomasz Turczynowicz shows the phenomenon that cannot be seen anywhere — a housing estate built in accordance
with the patterns of Le Corbusier in the centre of a European capital city. He makes a proposition to cover those buildings with the ivy painted
at some point of time by Antoni Chodorowski on the Palace of Culture and Science (PKiN). The ivy did not grow on the PKiN but on 15 July a
firework display organised at the end of the concert on the Parade Square to the music of Wojciech Kilar “Orawa” made an impression that the
Palace was soon going to be destroyed by the hellfire. An extremely dynamic and colourful performance in rainy weather gave an impression
of drawing with the use of smearing pastels in spite of clear colours and rhythmic lines of bursting flames arranging in a horizontal way,
intersecting or forming circles. The PKiN looked as if it had been burning and blowing up. The fascinating performance ended and everything
remained the same as before but, as one could see, the meaning can be discovered in an appropriate light solely.

In this issue we are commencing publication of Galeria Architektury Krajobrazu [Landscape Architecture Gallery]. Landscape constitutes
the most significant part of space that is accessible for people in immediate sensual experience. The Gallery supervised by Michat Skrobot will
show the complexity and variety of views.

We are awaiting your comments and observations. Please send them to the following address: arche.redakcja@gmail.com
Editor-in-Chiefof AT|C

Jeremi T. Krolikowski
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Dotkniecie Niewidzialnego
Touch of the Invisible

rzyblizy¢ specyfike genius loci — ducha miejsca, oznacza
zgtebi¢ tajemnice, ktorej ,migotania” doswiadczyto wielu ludzi.
Ze wzgledu na swoj metafizyczny, abstrakcyjny charakter oraz
wewnetrzna ztozonos¢, zjawisko wymyka sie naukowej analizie, stajac
sie niezwykle trudne do odnalezienia i zdefiniowania. Wyczuwalne
jest dla os6b obdarzonych szczegdlng wrazliwoscig i bedacych
w kontakcie z danym otoczeniem.

+Architektura konkretyzuje genius loci, za$ podstawowym
jej aktem jest zrozumienie powotania miejsca”. Jesli fragment
obojetnej przestrzeni zostanie nasycony sensami i emocjami
wowczas przeobraza sie w miejsce. Daje ono schronienie i poczucie
bezpieczenstwa. ,Cztowiek opuszcza dom rodzinny albo rodzinne
miasto, aby poznawac swiat, zas miejsca pozostaja na miejscu.
Ich wyobrazenie to obraz stabilnosci i trwatosci”2.

Istnienie sity sprawiajacej, ze dany obszar jest jedyny w swoim
rodzaju wyczuwano juz w czasach starozytnych. Rzymianie i Grecy
uwazali, izdobry duch strzegt budynkéw i rzeczy, a przede wszystkim
czuwat i sprawowat opieke nad kazdym cztowiekiem, od momentu
jego narodzin az do $mierci. W kulturze chrzescijanskiej antyczny
geniusz zostat zastgpiony Aniotem Strézem.

Historyczne pojecie genius loci przetrwato do czasow
wspotczesnych, jednak jego sens przeszedt ewolucje na naszych
oczach. Owo przeobrazenie polega na oddaleniu sie od wyjsciowego
Swiata natury ku technologii, wprowadzajacej czesto kopie tego
zjawiska.

Na ciato i ducha miejsca sktada sie kilka elementow wzajemnie
ze sobg wspoétgrajacych i naktadajacych sie. Na jednej ptaszczyznie
splatajg sie przesztos$¢ tj. pamie¢ mowigca o tradycji miejsca,
terazniejszos¢ wyrazajaca sie w tozsamosci jak réwniez przysztosc
okreslona poprzez drzemiacy potencjat.

Tradycja wybranego, przyswojonego przez cztowieka fragmentu
przestrzeni wigze sie z przekazywaniem z pokolenia na pokolenie
pewnych utartych tresci kultury. Wystepuja one w postaci
zwyczajow, wierzen, pogladdéw, sposobéw myslenia i zachowania,
norm spotecznych uznanych przez zbiorowos$¢ za istotne dla jej
wspotczesnosciiprzesztosci. Specyfika zycia danego obszaru, lokalne
tradycje, towarzyszacy im nastrdj, nawet nazewnictwo rejonu lub
jego fragmentéw odgrywaja ogromng role. Elementy te nabieraja
niekiedy charakteru symbolu, ktérego sam dzwiek kojarzy sie
z wyobrazeniem przestrzeni i specyfiki klimatus3.

Dziedzictwo kulturowe niewatpliwie rzutuje na czasy terazniejsze.
Stanowi jednoczesnie fundament tozsamosci miejsca, bedacy
identyfikacjg analizowanej przestrzeni z historia i jej znaczeniem.
Swiadomos¢ ta wyrazana jest poprzez kulture, a przede wszystkim
ujawnia jg poczucie wspolnoty spotecznej na danym obszarze.

Terazniejszos$¢ opisujg wartosci wyodrebnione i zidentyfikowane
podczas rozpoznawania przestrzeni. O ich jakosci decydujg
elementy struktury i kompozycji przestrzennej, ktore oddziatuja
na obserwatora w okreslony sposéb. Wiasciwe rozpoznanie
i interpretacja tych waloréw to proces wymagajacy szczegdlnej
wrazliwosci i doswiadczenia. Do petnego ich wydobycia, konieczny
jest kontakt z miejscem w postaci dialogu. W sytuacji braku otwarcia
na przestrzen, pozostaje ona nijaka i pusta. Tak, wiec im wieksza
subtelnos¢ jednostki oraz che¢ konwersacji z otoczeniem, tym
wieksza intensywnos¢ doswiadczania ducha miejsca, ktory
jest synteza wartosci i znaczen we wszystkich swoich wymiarach:
fizycznym, spotecznym, kulturowym, mentalnym, wyobrazeniowym,
sakralnym itd.

tekst/text: Ewa Rykata

o approach the specificity of genius loci - the spirit of
place means to penetrate mystery, the “glimmer” of which
has been experienced by many. Because of its metaphysical,
abstract character and internal complexity, this phenomenon
escapes scientific analysis, becoming very difficult to find and
to define. It may be perceptible only for those with special
sensitivity, who are in touch with a given environment.

“Architecture concretises genius loci, and its fundamental
act is understanding destiny of a place”. When a fragment of
any space is filled with emotions and sense, then it transforms
into a place. The place offers a shelter and the feeling of
security. “The man leaves his family home and his hometown
to get to know the world, but places remain in their place.
They connote stability and duration.”

Existence of a power causing that a given territory
becomes something special was felt already in the ancient
times. Greeks and Romans believed that their buildings and
possessions were under care of benevolent spirit, who first
of all cared about every human being, from birth to death. In
the Christian culture the antique genius was replaced by the
Guardian Angel.

The historical concept of genius loci survived until modern
times but its sense evolved under our very eyes. This
transformation consists in going away from the natural world
towards the world of technology, which frequently introduces
copies of this phenomenon.

The body and spirit of a place consist of several elements
which are in cooperation with each other and overlap. The
past, meaning memory of the place’s tradition, the present
time expressed by identity as well as the future defined by
underlying potential, intertwine on the same plane.

Tradition of a fragment of space chosen and assimilated by
the man is connected with from the transfer of some common
cultural contents one generation to another. Such contents
function as customs, beliefs, opinions, ways of thinking and
manner of behaviour as well as social norms recognized by
society as important for its present and future life. Specificity
of life in a given territory, local traditions, atmosphere, even
the nomenclature in the region or its fragment, they all play
a very important role. These elements may sometimes take
on the character of a symbol, the mere sound of which may
evoke space and specificity of the climate’®.

The cultural heritage indubitably influences the present. At
the same time it is a foundation of the identity of a place
which identifies the analyzed space with meaning of its history.
Such consciousness is expressed by culture and it is first of all
revealed by the feeling of social community in a given area.

Values which are singled out and identified while the space
is being recognized, describe the present. Their quality is
decided by elements of structure and spatial composition which
influence the observer in a specific way. The correct recognition
and interpretation of these values is a process which is a
result of “sensitivity, attention, experience and imagination”.
To their full revelation, there is a necessity of contact with
the place in the form of dialogue. When there is a lack of
being open towards space, it will remain empty and barren.
Therefore, the greater the subtlety of a person and his
willingness to enter into conversation with the environment,
the greater the intensity of experiencing the spirit of the



Wyréznia sie kilka rodzajow wartosci, sktadajacych sie
na ducha miejsca. Mocg prawa chronione sg wartosci zabytkowe,
uksztattowane na kanwie odmiennych okreséw dziejowych.
«Dziedzictwo archeologiczne jest $cisle zwigzane z jego otoczeniem,
terytorium i krajobrazem”. Dlatego tez obiekty zabytkowe nalezy
widzie¢, jako catos¢ ,przestrzeni wraz ze strukturami i ludzmi w niej
Zyjacymi™.

Uzupetnieniem powyzszych sa walory dawnosci, nowosci
i przysztosci, czyli wartosci historyczne, wynikajace z egzystujacego
w czasie krajobrazu kulturowego. Walory te chronione sg nie tylko,
jako dokument dawnych czasow, ale przede wszystkim ze wzgledu
na ponadczasowe znaczenie.

Podziat przestrzeni na strefe sacrum i profanum, dokonuje
sie za pomocg wartosci sakralnych, ...kojarza sie pozytywnie,
bo sSwietos¢ stoi na szczycie znaczen dotyczacych sacrum”.

Od wiekéw cztowiek podejmuje niezliczone dziatania
na rzecz opanowania i oswojenia przestrzeni, poprzez nadanie jej
odpowiednich znaczen. Stad ,miasto powstato jako przestrzen
sakralna wprowadzajaca fad, w przeciwienstwie do otaczajacego ja
chaosu™.

Jednakze w wyniku zmian kulturowych, cywilizacyjnych
i spotecznych, symboliczna warto$¢ oraz czytelno$¢ przestrzeni
zostata utracona. Coraz trudniej odczytad jej znaczenie, gdyz
profanum wyparto z miasta sacrum, ktére ulokowato sie teraz
w niewielkich enklawach badz w resztkach dziewiczej przyrody.
Potrzeba poczucia czego$ nienaruszalnego jest wcigz zywa i wyraza
sie chocby w probach poszukiwania miejsc niezwyktych i magicznych.
Zwigzane sg z nimi wartosci symboliczne przestrzeni, odnoszace
sie do innego systemu znaczen. To pewne znaki umowne, ktére w
réoznych kulturach moga mie¢ odmienne znaczenia. Symbol jest
wyrazany poprzez obrazy zas$ ich odczytywanie wymaga wyobrazni.

Psychiczne relacje cztowieka z przestrzenig definiujg wartosci
psychologiczne. Poprzez swa forme i charakter, miejsca wywotuja
rézne, czasem skrajne emocje, s3 tym samym utozsamiane jako
wiasne badz obce. Na przyktad miejsca przepetnione hatasem
mogg dostarcza¢ wrazen zaréwno pozytywnych, wspaniatych,
charyzmatycznych, jak i negatywnych, odpychajacych czy
graniczacych ze zniecheceniem.

Wartosci spoteczne tworzg grupy ludzkie ze swoim spektrum
pogladdéw, postaw i towarzyszacych im nastrojow. W duzej mierze
w swoich egzystencjalnych decyzjach kieruja sie wartosciami,
ktére cechujg dane miejsca. Ich uksztattowanie moze pozwalac
na wytworzenie przestrzeni wspolnych, indywidualnych czy nawet
intymnych.

place will be; which is a synthesis of values and meanings in
all their physical, social, cultural, mental, notional and sacral
dimensions.

There are several types of values forming the spirit of a
place. Everything with the value of cultural or national
heritage is protected by the law and consists of many layers,
which having been shaped by different historical periods is
highly heterogenous. “The archeological heritage is closely
connected with its environment, territory and landscape”.
That is why objects of monumental value should be seen as
the whole of “space together with its objects and the people
living in it™.

All that is completed by the values of antiquity, novelty and
the future, that is historical values generated by temporal
character of the -cultural landscape. These values are protected
not only as a document of the past, but first of all because of
their timeless meaning.

The division of space in the spheres of sacrum and profanum
is made with the help of sacral values, which have positive
connotations since holiness stands at the top of all the
meanings concerning sacrum™. For centuries the man has
been undertaking multiple actions in order to capture and
domesticate space by giving it specific meanings. Therefore,
the city was created as a sacral space that introduces order
as opposed to the chaos surrounding it. However, as a result
of cultural, civilization and social changes, the symbolic value
and straightforwardness of space was lost. It is more and
more difficult to see its meaning since profanum dislodged
sacrum from the city which is now located in small enclaves
or in the remains of the maiden nature.

The need to feel something unbreakable is still vivid and is
expressed by aims at finding magical and incredible places.
The symbolic values of space are connected with them which
refer to another system of meanings. They constitute certain
conventional  signs  which  may have different meanings
in different cultures. Symbol is expressed by images and
understanding them requires imagination.
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doswiadczyto wielu ludzi

To approach the specificity of genius loci - the spirit of place, means to penetrate mystery, the “glimmer” of which

has been experienced by many.



Istotne sg wartosci estetyczne, ktére cechujg sie indywidualnoscia
i zaleza od odbiorcy. Nierzadko tereny o najwyzszych wartosciach
estetycznych charakteryzujg sie najmniejszg ingerencjg cztowieka,
wysokim stopniem naturalnosci i dominacjg piekna natury.

Wartosci artystyczne natomiast polegaja na odnalezieniu twércy
okreslonego dzieta, s3 Swiadomie nadane przez artyste. Sztuke,
co prawda, mozna potraktowac w charakterze uzytkowym, ale przede
wszystkim w sensie potegowania w cztowieku energii duchowych.
Jest ona zakorzeniona w pieknie, bedac jego manifestacja. Istnieje
piekno klasyczne, wyrazajace sie w proporcjach, wcielenie odwiecznej
jednosci, ku ktorej niestrudzenie dazymy. To co piekne nie zawsze
jednak musi by¢ formalnie doskonate, réwniez chaos jako nieodtaczny
aspekt zycia, moze by¢ piekny. Jak pisat Pascal: ,Im szerszy, kto ma
umyst, tym wiecej widzi réznych pieknosci...””.

Wartosci  lokalne, narodowe, uniwersalne przejawiajg sie
w sposobie ksztattowania fadu i estetyki przestrzeni, w formach
budynkoéw orazichwzajemnychrelacjach.Lokalnewalory sa tworzone
przez sposob zycia mieszkancéw, przez ich zwyczaje i tradycje.

Energie terenu opisuje jego forma i sposéb zagospodarowania,
ukfad zabudowy, jej zageszczenie oraz ksztatt. Wszystko to sktada sie
na wartosci energetyczne. W zmiennej grze $wiatta i cienia natomiast
ujawniaja sie wartosci krajobrazowe.

Przestrzen, w ktoérej funkcjonujemy powinna by¢ dogodna oraz
przystosowana do czynnosci indywidualnych i miedzyludzkich.
Wartosci uzytkowe facza w sobie dwa istotne aspekty: fizyczny
oraz psychiczny. Moga by¢ redukowane do typowych wartosci
fizjologicznych takich jak zaspokojenie snu czy gtodu. Najwazniejsza
potrzeba cztowieka jest jednak poczucie sensu istnienia.

Wartosci poznawcze sg przekazem kulturowym, ktéry mozemy
pogtebia¢ badz zatraca¢. Do ich odkrycia potrzebna jest wiedza
i umiejetnos¢ postrzegania, s to bowiem rzeczy i zjawiska, bedace
Swiadectwem proceséw i pewnego porzadku.

Zawsze w towarzystwie innych dyspozycji pojawiaja sie wartosci
finansowe, czesto zajmujac pierwszorzedne miejsce w tej hierarchii.

Powyzsze konteksty oraz drogi dialogu miedzy nimi, ksztattujg
podmiotowg tozsamos$¢ jednostki, tym samym decyduja
o odrebnosci miejsca. Dzieki tym wartosciom znaczeniowym
na okreslonym obszarze wytwarza sie subtelna sytuacja
wyobrazeniowo - przestrzenna, zwana tozsamoscig miejsca”s.

Obok tradycji i tozsamosci egzystuje potencjat miejsca,
zapowiadajacy przysztos¢ obszaru. W tym zakresie wazne jest
dostrzezenie wartosci z pozoru niewidocznych, a nawet ukrytych.
Rozréznienie tego, co widzialne od tego, co niewidzialne byto
jednym z gtéwnych Zrédet sity europejskiej filozofii. Owe kwestie,
staty sie gtéwnym przedmiotem przemian w ostatnim stuleciu.
Hannah Arendt pisze: jest podstawowe rozroznienie pomiedzy
zmystowym i ponadzmystowym oraz przesSwiadczenie, siegajace
co najmniej Parmenidesa, ze to co niedostepne zmystom - Bog
czy Byt, czy Pierwsze Zasady i Przyczyny, czy Idee - jest bardziej
realne, bardziej godne wiary, petniejsze sensu niz to, co sie
pojawia (...)% ,Wszystkie rzeczy widzialne, pouczajace nas przez
wzrok symbolicznie, to jest obrazowo, stuzg do przedstawienia
i oznaczenia rzeczy niewidzialnych... piekno widzialne jest obrazem
piekna niewidzialnego”10. Granica pomiedzy rzeczami widzialnymi
i niewidzialnymi jest bardzo delikatna. Niemalze kazdy widzialny
element naszego swiata wskazuje na jaki$ niewidzialny, ukrywa go,
lub wprost przeciwnie - wyraza. ,Kazde widzialne ciato wykazuje
podobienstwo do niewidzialnego dobra1.

Mental relations of the man with space are defined by
psychological values. Through form and character, places
evoke different and sometimes extreme emotions and in this
way can be identified as our own or alien. For example, places
full of noise may be exciting or depressing. In this context
impressions may be either positive, excellent, charismatic or
negative, repulsive, verging on boredom.

Social values are created by social groups having their
own opinions, attitudes with accompanying moods. In their
existential decisions people usually follow values belonging
to given places the shapes of which may promote creation of
common, individual or even intimate spaces.

Aesthetic values characterise with individuality and are
dependent on the viewer. Frequently, areas with greatest
aesthetic values characterise with the least interference of
the man, high degree of natural character and dominating
beauty of the nature.

On the other hand, artistic values depend on finding the
creator of a given work, are given by the artist consciously.
Although art can, to some extent, be approached by its
utilitarian value, its first task is to heighten human spiritual
energies. Its roots lie in the beauty being its manifestation.
Beauty does not always have to be formally perfect. Also
chaos can be beautiful being part of life. According to Pascal:
“The broader the mind, the more different beauties can be
seen”.

Local, national, and universal values are visible in the way of
shaping space, in its aesthetic order. In forms and relations of
the buildings. The local values are created by citizens’ ways of
living, customs and traditions.

The energy of a given area is described by its form and the
way in which it has been developed, arranged and formed. All
that makes up its energetic values. In the changing play of
light and shadow the landscape values are revealed.

The space in which we function should be convenient and
well-adapted to individual and inter-human needs. The values
of use combine two important aspects: physical and mental.
They may be reduced to typical physiological values such as
satisfying the needs to sleep, hunger etc. However, the most
fundamental human need is the feeling of the sense of life.

Cognitive values are a cultural message which we can
advance or lose. They depend on knowledge and ability to
see, because they are made up of things and phenomena
witnessing to some processes and order.

Among other dispositions we always find financial values
which often take the first place in the hierarchy.

The contexts presented above and the dialogues between
them shape individual identity as a subject and in this way
decide on the specificity of a place. Thanks to these values,
on the given territory a subtle imaginative - spatial situation is
created which may be described as the identity of a place®.

Next to tradition and identity exists also the potentiality of
a place which heralds the future of the area. What matters
here is to be able to discern values seemingly invisible or
even hidden. The ability to distinguish between the Vvisible
and the invisible was one of the main forces of the European
philosophy. These problems became one of the main issues
concerning the changes in the philosophy over the last century.

7 Blaise Pascal, wg. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki tom 3, wydanie 3, Warszawa 2009

8 J. A. Skalski, Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalnos¢ inicjujgca proces
projektowania, Warszawa 2007

9 R. Pitat, Widzialne i niewidzialne, Szkic o antropologii Hannah Arendt [w:] Kultura
i Historia nr 9 2005

10 Umberto Eco, Sztuka i piekno w Sredniowieczu, Krakéw 1997

11 Ibidem

Sasiednia strona (od gory)/Next page (from up to bottom):

Genius loci klasyczny kosmiczny, romantyczny. Aleksandra Rykata, linoryty z cyklu ,Graficzny obraz przestrzeni”
Genius loci -classic, cosmic, romantic. Aleksandra Rykata, linocuts from the cycle ,Graficzny obraz przestrzeni”



o1+ 7/



Zatem odkrycie ducha miejsca to takze pokazanie czegos
niezauwazalnego wczesniej, zdaniem Daniela Libeskinda odkrywa
sie go zawsze przez jednostkowe spotkanie z absolutem12,

Koncepcja genius loci wedtug Ch. Norberga Schulza (norweskiego
architekta, jednego z najbardziej rozpoznawalnych teoretykow
architektury XX wieku) wynika z pierwotnego doswiadczenia
przestrzeni naturalnej. Wyrdznia on pie¢ sposobdéw mitycznego
rozumienia konkretnego miejsca: rzeczy, Swiatto, czas, porzadek,
charakter.

W kazdym wnetrzu mozna odnalez¢ sktadowe elementy
wyposazenia, charakteryzujagce dany obszar, jakimi sg rzeczy.
Posiadajg one materialng substancje, ksztatt, fakture, kolor. Genius
denotuje to, czym rzecz jest lub chce by¢13.

Waznym elementem tworzenia klimatu wnetrza jest swiatto, moze
by¢ ono jednolite badZz zmienne. ,Swiatto jest piekne samo przez
sie >> poniewaz jego natura jest prosta i zawiera w sobie wszystko
naraz << Dzieki temu jest ono w najwiekszym stopniu zjednoczone
i wewnetrznie proporcjonalne przez tozsamos¢, piekno jest bowiem
zgodnoscig proporcji”14.

Swiatto i cien uzyskujemy zdajac sie na taske klimatu i wedrujacej
linii stonca ale nie tylko, bowiem zalezy takze od architektury, od jej
wysokosci i réznorodnosci. Swiatto$¢ jest zasadg kazdego piekna,
nie tylko dlatego, ze jest ona maxime delectabilis wsréd wszystkich
pojmowanych rodzajow rzeczywistosci, ale dlatego, ze za jej
posrednictwem powstaje zroznicowanie koloréw i swietlistosci ziemi
i nieba’>.

Kolejna istota to czas, ktéry wprowadza ze soba pojecie rytmu.
Owy porzadek moze by¢ regularny, nieregularny lub swobodny.

According to Hannah Arendt, the distinction between the
sensible and transcendent is fundamental and reaches back
at least to the days of Parmenides together with the conviction
that what is inaccessible to our senses - God or Being, First
Principles, Causes and Ideas - is more real, more credible and
has more sense than that what appears (.)°. “All the things
visible, instructing us symbolically with the help of our sense
of sight, that is pictorially, serve to represent things invisible...
visible beauty is but the image of beauty which is invisible”®,
The boundary between what is visible and what is invisible is
very thin. Most visible elements of our world indicate something
invisible, hide it or, on the contrary, express it. Every visible
body shows its similarity to the invisible good”"".

Therefore, the discovery of spirit of the place demonstrates
something not noticed before, according to Daniel Liebeskind
it is always discovered through individual encounter with the
absolute'.

According to Ch. Norberg Schulz (@ Norwegian architect,
one of the most acclaimed architectural theorists of the XX
century), the concept of Genius Loci results from the primitive
experience of the natural space. He distinguishes five ways
in which a concrete place can be understood in the mythical
way: things, light, time, order, character.

In every interior one can find elements composing its
equipment which characterize the given territory of things.
They have material substance, shape, texture, color. Genius
denotes what the thing is or wants to be™.

An important element creating the climate of an interior is
light. It may be uniform or changing. “Light is beautiful by
itself, because it has a simple nature and contains everything
at the same time"”. Because of that, light is to the highest

Im wieksza subtelnosc jednostki oraz chec¢ konwersacji z otoczeniem, tym wieksza intensywnosc

doswiadczania ducha miejsca

The greater the subtlety of a person and his willingness to enter into conversation with the environment, the
greater the intensity of experiencing the spirit of the place will be

Powyzsze kategorie dadzg sie sformalizowa¢, natomiast charakter
miejsca opisuje atmosfere, ktéra stanowi najbardziej zwartg jego
wiasciwos¢, bedaca wkroczeniem w dziedzine ludzka. Krajobraz
romantyczny, kosmiczny czy klasyczny sg archetypami pozwalajacymi
lepiej zrozumiec genius loci kazdej konkretnej sytuac;ji'®.

Przestrzen romantyczna jest ciggta lecz geometrycznie
nieokreslona, jej niestabilno$¢ uwypuklajg kontrasty pomiedzy
porami roku oraz gra S$wiatta i cienia. Atmosfera jak réwniez
ekspresyjny charakter okreslone sg przez formalne srodki ztozonosci
i przeciwstawien. Archetypem takiego widoku jest las nordycki
charakteryzujacy sie mnogosciag réznych miejsc.

Architektura romantyczna wydaje sie subiektywna i irracjonalna,
moze ukazywac sie jako tajemnicza, fantastyczna, intymna czy
idylliczna. Forma przypomina ksztatty organiczne nasladujace
nature.

W krajobrazie kosmicznym panuje monotonia, budujaca absolutny
i wieczny manifest porzadku. Objawia sie w Scistej geometrii
i regularnosci, brak tu indywidualnych miejsc. Architektura w tym
przypadku charakteryzuje sie racjonalnoscig oraz abstrakcyjnoscia
bryt i powierzchni jak rowniez dywanowa ornamentyka,
czego przyktadem moze by¢ miasto arabskie.

Charakter klasyczny to rozumna kompozycja odrebnych
elementdéw, nie ma w niej ani monotonii, ani réznorodnosci, kazde
miejsce zachowuje wtasng tozsamos¢. Odczuwamy tu rownowage
nieba i ziemi, jednostka nie zostaje wchtonieta przez abstrakcyjny
system, przeciwnie znajduje schronienie. Taki krajobraz posiada swoj
poczatek w Gredji.

extent united and internally proportioned by its identity since
beauty is a harmony of proportions™™.

We gain light and shadow being dependent on the climate
and the wandering line of the sun but not only since it also
depends on architecture, its height and diversity. Light is a
principle of every beauty not solely because it is maxime
delectabilis among all kinds of reality, but also because all
differentiation of color luminosity of the sky and earth depends
on its mediation®.

The next essence is time which introduces the concept of
rhythm which might be regular, irregular or free.

While the above categories are susceptible to
formalization, the character of a place describes an atmosphere
which being the most compact of its traits enters into human
domain. The romantic, cosmic or classical landscape are the
archetypes allowing for better understanding of genius loci of
every concrete situation'®.

The romantic space is continuous but geomatrically
unspecified, its instability is highlighted by contrasts between
seasons of the year as well as the play between light and
shadow. Atmosphere as well as the expressive character are
specified by formal means of complexity and contradictions.
Archetype of such view is the Nordic forest characterising with
the multiplicity of different places.

Romantic architecture seems subjective and irrational and it
can be expressed as mysterious, fantastic, intimate or idyllic. It
resembles with its form organic shapes which imitate nature.

Cosmic landscape is dominated by boredom which builds an
absolute and eternal manifesto of order. It is expressed in close



Klasyczna architektura natomiast jest zespoleniem cech
topologicznych i geometrycznych przedstawionych w konkretnej
obecnosci. Formy daja poczucie przynaleznosci i wolnosci,
nie sg ani statyczne, ani dynamiczne ale tetnig zyciem
organicznym.

Potaczenie w rozumng catos¢ modeldw romantycznych,
kosmicznych wraz z klasycznymi, wywotuje ducha ztozonosci.
,Kiedy moéowimy o aurze miejsca to moéwimy nie tyle
o specyficznych przedmiotach, budynkach czy dawnych
zdarzeniach zwigzanych z konkretnym miejscem,
ktore wymagaja badan historycznych. Méwimy raczej
o licznych  kulturowych >>warstwach<< skupionych
w danym miejscu. Moéwimy o odczuciu historycznej
gtebi, o naktadajacych sie na siebie obrazach, ktoére
odczuwamy, znajdujac sie w danym miejscu; moéwimy
o aktywizacji pamieci, ktéra przesadza o wielowarstwowosci
i wielogtosowosci miejsca”’”. Poszukiwany duch wyraza sie
w relacji dialogicznej do danego obszaru. Jego istnienie nie jest
bowiem bezposrednio wpisane w miejsce, ale raczej w nasze
jego postrzeganie, bedace indywidualnym doswiadczeniem
przestrzeni. Wprawdzie odpowiada nam bezgtos, ale wiasnie
ta cisza, to milczenie skfania nas do zadumy czy faktycznie
niniejszy fragment przestrzeni moze zawiera¢ owg
Ltajemnicza niezwyktos¢”. Nie ma zadnego empirycznego
dowodu, ktory by jednoznacznie potwierdzit, ze nad
danym miejscem unosi sie dobry duch. Nie ma dowodu,
ale wiekszos¢ ludzi w tych szczegdlnych miejscach jego
obecno$¢ odczuwa. Nawigzujemy wéwczas emocjonalng wiez
z otoczeniem, bedacg autentyczng relacja. Wewnetrzna
sita sktania do przekraczania granic ludzkiego poznania
dla doswiadczenia genius loci.

12 D. Libeskind /w:/ Rozmowy istotne, TVP Kultura
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geometry and regularity and there is a lack of individual
places. In this case, architecture is characterised by
rationality and abstract nature of bodies and areas as well
as by carpet ornaments, with Arabic city as an example.

Classical character constitutes a meaningful composition
of separate elements in which there in neither monotony
nor variety and every place retains its identity. Here we
can sense the balance between the sky and earth, an
individual is not absorbed by the abstract system but ont
the contrary he finds a shelter. Such landscape originated
in Greece.

Whereas classical architecture is a wunity of typological
and geometrical features presented in a given presence.
Forms give the feeling of belonging and freedom, they
are neither aesthetic nor dynamic but they are full of
organic life.

Combination of romantic, cosmic and classical models
into a meaningful entirety evokes the spirit of complexity.
“When we talk about the aura of a place then we talk
about not only specific objects, buildings but also about
past events connected with such place which require
historical research. We talk rather about multiple cultural
layers accumulated in one given place. We talk about
the sense of historical depth, about overlaying images
which we feel while being in a given place; we talk about
activation of memory which decides about the multi-layer
and multi-voice nature of a place””. The pursued spirit is
expressed in the dialogue with a given area. Since its
existence is not directly connected with the place but
with our perception of it which is individual experience of
space. While it is true that we get no response, but it is
this silence that persuades us to think whether a smaller
fragment of space can actually contain this “mysterious
uniqueness”. There is not empirical proof which would
unambiguously confirm that there is this good spirit over
a given place. There is no proof but most people feel
its presence in such unique places. Then we establish
an emotional relationship with the surroundings which
is authentic. The inner power persuades us to cross
the borders of human cognition in order to experience
genius loci.

~Poszukiwany duch wyraza sie w relacji dialogicznej do danego obszaru.
Jego istnienie nie jest bowiem bezposrednio wpisane w miejsce, ale raczej w nasze jego
postrzeganie, bedace indywidualnym doswiadczeniem przestrzeni”

,The pursued spirit is expressed in the dialogue with a given area.

Since its existence is not directly connected with the place but with our perception of it which is individual

experience of space”



